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Voorwoord

Het is dit jaar 50 jaar geleden dat de
beroemde Duitse kunsthistoricus Max J.
Friedlander (1867-1958) overleed.In deel XII
(1935) van Die altniederlindische Malerei, het
veertiendelige standaardwerk van zijn hand
dat tussen 1924 en 1937 verscheen, schrijft
Friedlinder over ‘Die Persénlichkeit Jacobs
von Amsterdam’, oftewel de ‘persoonlijkheid’
van Jacob Cornelisz. van Oostsanen. Ter
ere ‘van Friedlinders 50e sterfdag hebben
wij van ‘deze Jacobsbode een speciaal
Friedlander-nummer gemaakt.Voor het eerst
verschijnt zijn tekst over Jacob Cornelisz.
in een Nederlandse vertaling, voorzien van
toelichtingen en achtergrondinformatie.

Suzanne Laemers gaat in op het belang
van de kunsthistoricus Friedlinder. Zij
is  conservator vroege Nederlandse
schilderkunst op het Rijksbureau voor
Kunsthistorische Documentatie in Den Haag.
Ze schrijft onder begeleiding van prof.dr.Rudi
Ekkart een proefschrift over Friedlinder,
dat ze over vijf jaar hoopt af te ronden. In
de bijdrage van Daantje Meuwissen kunt u
meer lezen over de functie van de tekst over
Jacob Cornelisz’s ‘persoonlijkheid’.

Wij zijn ons er terdege van bewust dat de
hier gepubliceerde vertaling niet gemakkelijk
leesbaar is. Het betreft een tekst die, na
bijna negentig jaar, gedateerd aandoet,
mede vanwege het poétische karakter van
Friedlanders beschrijvingen. Wij hebben er
echter bewust voor gekozen om de tekst
niet aan te passen aan het hedendaags
Nederlands om zo veel mogelijk recht te
doen aan de oorspronkelijke beschrijving.
En eerlijk is eerlijk, wij zijn best trots op het
eindresultaat!

De vertaling is in verschillende stadia tot
stand gekomen. De eerste grove vertaling
van het Duits naar het Nederlands is
gemaakt door mevrouw Eva Gyorffy, zij is
een Duitssprekende Hongaarse kunstenares.
Wij danken mw. Gyorffy uit Oostzaan
hartelijk voor haar medewerking.Vervolgens
heeft Barbara van Wijk, bestuurslid van onze
Stichting,een tweede versie van deze vertaling
gemaakt en daarna zijn de kunsthistorici
Andrea van Leerdam en Daantje Meuwissen
aan de slag gegaan met de verschillende
versies. Zij hebben geprobeerd, ook met
behulp van de Engelse vertaling uit 1975 en
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het Duitse origineel, om de Nederlandse
tekst zo mooi en tegelijk (kunsthistorisch)
verantwoord mogelijk onder woorden te
brengen.

Max J. Friedldnder
(1867-1958), een pionier
in de kunstgeschiedenis

Binnen de kunstwetenschap geldt de Duitse
kunsthistoricus Max J. Friedlinder [afb.
I] als een belangrijke pionier. Niet alleen
omdat hij een van de eersten was die zich
op een wetenschappelijk verantwoorde
manier bezighield met de bestudering van
de vroege Nederlandse schilderkunst,
maar vooral omdat zijn inzichten nog altijd
als waardevol worden beschouwd. Terwijl
publicaties van veel van zijn tijdgenoten
inmiddels zijn verouderd en soms zelfs
vergeten, zijn Friedlinders geschriften nog
steeds actueel, en dan in het bijzonder Die
dltniederldndische Malerei dat in veertien
delen tussen 1924 en 1937 verscheen.
Sterker, wanneer kunsthistorici onderzoek
doen naar het werk van een Nederlandse
schilder uit de vijftiende of vroege zestiende
eeuw, beginnen zij vaak met het erop naslaan
van Die altniederldndische Malerei om te lezen
wat Friedlinder over deze kunstenaar heeft
geschreven.

Afb. | Max |. Friedldnder in 1936
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Maar waarom is Die altniederldndische
Malerei, dat na Friedlanders dood in het
Engels werd uitgegeven als Early Netherlandish
Painting, tot op de dag van vandaag waardevol?
Ten eerste omdat veel van de toeschrijvingen
die Friedlinder heeft gedaan nog steeds
algemeen geaccepteerd zijn. Men moet zich
voorstellen dat de kennis van de vroege
Nederlandse schilderkunst in de eerste
decennia van de twintigste eeuw nog heel
beperkt was. Van veel schilderijen was het
onbekend door wie ze waren geschilderd.
Friedlinder is een van de eersten geweest
die veel van deze anonieme schilderijen
heeft toegeschreven aan een met naam
bekende kunstenaar. Daarbij maakte hij
onder meer gebruik van gegevens uit oude
kronieken en het bekende Schilder-Boeck van
kunstenaarsbiograaf Karel van Mander uit
1604, maar bijvoorbeeld ook van informatie
die archiefvorsers naar boven haalden in
de verschillende stadsarchieven. Als hij
schilderijen niet aan een met naam bekende
kunstenaar kon toeschrijven, dan bedacht hij
een zogeheten noodnaam om schilderijen
die in een zelfde stijl waren geschilderd aan
deze meester met noodnaam te kunnen
toeschrijven. De meeste van deze meesters
met noodnamen worden door kunsthistorici
nog altijd onderkend.

Ten tweede hield Friedlinder niet van
hoogdravend taalgebruik.Hij had er een hekel
aan als wetenschappers door het gebruik
van moeilijke taal elkaar de loef trachtten
af te steken in geleerdheid. In Von Eyck bis
Bruegel, zijn eerste overzichtswerk over
de vroege Nederlandse schilderkunst dat
in 1916 voor het eerst werd gepubliceerd,
heeft hij dat mooi onder woorden gebracht:
‘De saaie manier van schrijven staat in
aanzien. En de vage manier, doorspekt met
ingewikkelde terminologie, die het lezen van
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kunsthistorische boeken tot kwelling maakt
[...]: Vaak zit er moeilijk te doorgronden,
dat wil zeggen voor de lezer waardeloze
diepgang bij, die eigenlijk niets meer is dan
oppervlakkigheid, die kunstig is vertroebeld,
zodat de suggestie van diepgang wordt
gewekt. Friedlinder vond het juist belangrijk
dat hij werd begrepen door iedereen die
was geinteresseerd in kunst. Zijn geschriften
worden dan ook  gekarakteriseerd
door een helder taalgebruik en bondige
omschrijvingen, maar omdat de manier van
schrijven tegenwoordig anders is dan in de
tijd van Friedlander, zeker buiten het Duitse
taalgebied, wordt dat door de hedendaagse
lezer vaak niet meer zo ervaren.

Elk deel van Die altniederldndische Malerei
kent een min of meer vaste opzet: naast
hoofdstukken over de ontwikkeling van
de vroege Nederlandse schilderkunst en
de kunstenaars die deze ontwikkeling
vertegenwoordigden, bevat elk deel
ook een catalogus waarin de schilderijen
per kunstenaar  overzichtelijk  zijn
gerangschikt en een voor die tijd ruime
selectie van paginagrote afbeeldingen in
zwart-wit,

Een opvallend kenmerk van Die
altniederldndische Malerei is dat Friedldnder
bij de kunstenaars die hij het meest belangrijk
achtte, waaronder Jacob Cornelisz. van
Oostsanen, een apart hoofdstuk wijdde
aan wat hij de ‘persoonlijkheid van de
kunstenaar’ noemde. Hierin probeerde hij
niet zozeer een karakterschets te geven
van de persoon van de kunstenaar, maar
veeleer een treffende omschrijving van de
vormentaal en de manier van schilderen die
de kunstenaar hanteerde. Waaraan is een
schilderij van Jacob Cornelisz. te herkennen?
Hoe schildert hij bijvoorbeeld gezichten,
haren en handen? Hoe geeft hij plooien in de
kleding en kostbare materialen weer? En hoe
verbeeldde hij het perspectief! Maar ook:hoe
is de verf opgebracht en welke kleuren koos
hij? Friedlander probeerde al deze aspecten
zo onder woorden te brengen dat het voor
de lezer niet al te moeilijk was zich daar
een voorstelling van te maken. In plaats van
uitvoerige beschrijvingen waarbij de lezer
al snel zijn aandacht zou kunnen verliezen,
maakte Friedlinder daarom vaak gebruik
van aforismen: korte, puntige uitspraken
die gemakkelijk tot de verbeelding spreken.
Een mooi voorbeeld hiervan is Friedlinders
karakterisering van het type engeltje dat Jacob
schilderde. Zelfs zonder afbeelding is het niet
moeilijk zich een voorstelling te maken van
deze ‘luidruchtige speelkameraadjes van het
kindje Jezus’ [afb. 2].

Hoewel de kunstwetenschap niet heeft
stilgestaan en een deel van Friedlinders
inzichten inmiddels is genuanceerd en soms
achterhaald, heeft een bijzonder groot deel
ervan weten stand te houden. Zij getuigen
nog altijd van Friedlinders buitengewone
vakbekwaambheid.

© Suzanne Laemers

Afb. 2 Detail uit De geboorte van Christus, Jacob Cornelisz. van
Oostsanen, niet gesigneerd, gedateerd 1512. Napels, Museo
Nazionale di Capodimonte, inv.nr. niet bekend.

Wie was Max Jacob Friedlinder?

1867
1887-1890

geboren te Berlijn

studeert kunstgeschiedenis te
Leipzig, Miinchen en Florence
promoveert summa cum
laude op een proefschrift over
de Duitse schilder Albrecht
Aldorfer (ca. 1480-1538)
krijgt een aanstelling

bij de Staatliche Museen

te Berlijn, waar hij opklimt tot
directeur van het
Kupferstichkabinett en de
Gemadldegalerie

emigreert naar Nederland
vanwege de jodenvervolging
onder het nazi-regime

wordt op zijn negentigste
verjaardag geéerd voor zijn
verdiensten met de
benoeming tot ridder in de
Orde van de Nederlandse
Leeuw

overlijdt te Amsterdam

1890

1896

1939

1957

1958

Waarom een vertaling
van Friedlinders ‘Die
Personlichkeit Jacobs
von Amsterdam’?

In deze Jacobsbode treft u de vertaling van
‘Die Personlichkeit Jacobs von Amsterdam’,
een klein artikel over het ‘karakter’ van Jacob
van Amsterdam, oftewel Jacob Cornelisz. van
Oostsanen.Wij hebben ervoor gekozen deze
tekst te vertalen omdat we vinden dat de
woorden van Friedlander precies weergeven
wat kenmerkend is voor Jacob Cornelisz.

Naar onze mening zijn de hier gepubliceerde
observaties van Friedlinder onovertroffen.
Hetis voor een leek,maar zeker ook voor een
professionele kunsthistoricus, buitengewoon
lastig om te omschrijven waar men het werk
van een kunstenaar aan herkent. “Jacob
vervaardigde schilderijen met traditionele,
religieuze onderwerpen, in een nauwkeurige
stijl. Hij werkte op de grens van de
Middeleeuwen en de Renaissance,” is de veel
gelezen omschrijving van Jacobs werk. Maar
Jacobs tijdgenoten maakten 66k traditionele
schilderijen met religieuze onderwerpen en
een dergelijke karakterisering van zijn werk
is dus niet specifiek genoeg. Friedlinder
bezat een enorme visuele kennis en wist
deze kennis ook uitstekend onder woorden
te brengen, waardoor zijn opvattingen
zelfs vandaag de dag nog als buitengewoon
belangrijk worden beschouwd. Het gaat
hier dus om klassiek connaisseurschap: wat
is kenmerkend voor Jacob? Hoe zien de
‘ideale’ vrouwen eruit in zijn schilderijen?
Wat maakt Jacobs engeltjes nu zo ‘typisch
Jacob-achtig’? Wat voor kleuren gebruikt
hij en hoe creéert hij perspectief! Een mooi
voorbeeld van dit kennersoog betreft de
genoemde overgang van Middeleeuwen naar
Renaissance: Friedlinder beschrijft deze
overgang aan de hand van de plooival in de
gewaden van de figuren.

Maar Friedlinder deed veel meer dan
datgene wat hij zag vakkundig onder
woorden brengen. Hij uitte ook zijn twijfels,
als hij deze had, over bepaalde kwesties die
al vele kunsthistorische gemoederen hadden
bewogen. Zo is bij Jacob Cornelisz. tot op
heden niet vastgesteld hoe hij werd opgeleid:
was hij oorspronkelijk een ontwerper van
houtsneden die later is gaan schilderen,
of was hij een schilder die ook prenten
ontwierp!  Verschillende  kunsthistorici
hebben het hoofd gebroken over dit
vraagstuk en geprobeerd argumenten voor
één van de twee mogelijkheden aan te dragen.
Friedlinder deed in deze kwestie geen
daadwerkelijke uitspraak, maar liet wel op
een zeer poétische manier doorschemeren
dat de eerste optie zijn voorkeur had.“Die
handschriftlich freie Strichfiihrung entspricht
einer Blickart, die wir als ‘malerische’ zu
bezeichnen geneigt sind, und wir wundern
uns dann, daB3 der Meister mit dem Stift, im
Schwarz-Wei3 weit friher ‘Maler’ wurde
als mit dem Pinsel” (vertaling: “Jacobs
soepele lijnvoering, alsof hij schreef in plaats
van tekende, getuigt van een zienswijze
die we geneigd zijn als ‘schilderachtig’ te
bestempelen. Men vraagt zich vervolgens
af of de meester niet veel eerder met de
tekenstift in zwart en wit ‘schilderde’ dan
met het penseel”’). Friedlander vraagt zich
dus af of de term ‘schilderachtig’ wel van
toepassing is op het werk van Jacob, omdat
diens schilderijen een grafische benadering
laten zien. Kortom, maakte Jacob niet veel
eerder ‘schilderijen’ met stift in zwart-wit
dan met penseel in kleur?

Buitengewoon scherp is ook Friedlinders



waarneming dat Jacob “arbeitet [...] mit
nahsichtiger Teilnahme an der Struktur
der Dinge”, alsof Jacob een ‘bijziend oog’
had voor textuur. Wie Jacobs schilderijen
van dichtbij bestudeert zal het inderdaad
opvallen dat de textuur van objecten, zoals
geweven stoffen, het oppervlak van een
(oude) huid, de structuur van lange haren
(zoals die van Maria Magdalena), bijna
tastbaar weergegeven zijn. Maar omdat
vrijwel alle details op deze manier behandeld
zijn, en Jacob dus eigenlijk geen rekening
houdt met ‘atmosferisch perspectief’ waarin
zaken vager en blauwer van kleur worden
naarmate zij verder weg liggen, ontstaat een
vreemde realiteit. De term ‘bijziend’ is mijns
inziens dan ook briljant gekozen.

Met de karakterschets, die in deze
Jacobsbode centraal staat, sluit Friedlinder
zijn oeuvre-beschrijving van Jacob Cornelisz.
van Oostsanen af. De kunsthistoricus deinsde
er, zoals u zult lezen, niet voor terug om
psychologiserende opmerkingen te maken
waarin men een zekere romantiek bespeurt.
Toch wist hij binnen deze romantische visie
essentiéle kunsthistorische kwesties onder
woorden te brengen die belangrijk zijn voor
het onderzoek naar Jacob Cornelisz. Een
mooi voorbeeld hiervan is de vraag hoe
het komt dat Jacob vooral vakman was en
geen vernieuwend kunstenaar. Deze vraag
beantwoordt Friedlinder in de tweede en
de laatste alinea.

Friedlinders waarnemingen en opvattingen
blijken zelfs vandaag de dag, nu kunsthistorici
technische  onderzoeksmethoden  zoals
réntgenfoto’s en infraroodfoto’s tot hun
beschikking hebben, opvallend scherp en in
veel gevallen nog niet weerlegd. Voor ons
reden genoeg om eens dieper in te gaan op
deze belangrijke kunsthistoricus en diens
opvattingen over ‘onze’ Jacob Cornelisz. van
QOostsanen!

© Daantje Meuwissen

Gebruikte literatuur:

B.Ridderbos, VanWaagen tot Friedldnder: het kunsthistorisch
onderzoek naar de Oudnederlandse schilderkunst gedurende
de negentiende en het begin van de twintigste eeuw’, in: Om
iets te weten van de oude meesters. De Viaamse primitieven —
herontdekking, waardering en onderzoek (red. B. Ridderbos
en H. vanVeen), Nijmegen 1995, pp. 189-235.

Het karakter van Jacob
van Amsterdam

(vertaling van: ‘Die Personlichkeit Jacobs
von Amsterdan?’, uit: Max |J. Friedlinder, Die
altniederldndische Malerei, d. XII, 1924, p. | | 5-
117.)

Jacob van Amsterdam behoort niet bepaald
tot de meesters die door hun eigenzinnigheid

de belangstelling van psychologen wekken.

Veeleer weet hij historici te interesseren

en te bekoren, omdat zijn werk inzage
geeft in een specifieke periode en regio. Ten
overstaan van zijn medeburgers was Jacob
plichtsgetrouw; hij heeft zich ten dienste
gesteld van de vroomheidsbehoefte van
zijn stadsgenoten — een strenge religiositeit
die samenging met een goede algemene
ontwikkeling.

Afb. 3: Detail uit Noli me tangere, toegeschreven aan Jacob
Cornelisz. van Qostsanen, gedateerd 1507. Kassel, Staatliche
Museen, inv.nr. GK 29.

Afb. 4: Detail uit de houtsnede ‘Christus bij Martha en Maria’,
uit de serie Het Marialeven, gemonogrammeerd en gedateerd
1507, collectie Rijksmuseum Amsterdam, inv.nr. rp-p-1927-
303.

Behorend tot de generatie van Jan Mostaert
en Cornelis Engebrechtsz. toont Jacob
zich een echte ambachtsman; bij hem is
nog nauwelijks sprake van het zelfbewuste
kunstenaarschap dat bij Jan Gossaert en
Lucas van Leiden begint op te komen. Pas
later, mogelijk beinvloed door zijn vroegere
leerling Jan van Scorel, overstijgt Jacob
de grenzen van het traditionele ambacht:
in  onderwerpskeuze, benadering en
schilderstijl.

Het bovenaardse krijgt in zijn werk een
robuuste,vleselijke gedaante.Jacobs schepsels
zijn aards, zonder enige verhevenheid
of verheerlijking. De engelen — die de

meester graag en in groten getale toevoegt
om groepen figuren te verlevendigen -
zien eruit als ferme knapen, gevleugelde
dwergen wier kogelronde hoofden zonder
hals direct op de schouders staan. Ze
laten geen vrome melodieén weerklinken
om de Heer te loven, maar maken vooral
lawaai met allerlei instrumenten. Het zijn
luidruchtige speelkameraadjes van het
kindje Jezus. De oudere mannen, grof van
gestalte, worden niet zelden afgebeeld
als cholerische [temperamentvolle, gauw
driftige - red.] figuren die op het punt staan
in woede uit te barsten. Hun huid, die een
koperachtige glans heeft, zit strak gespannen
om het vlezige lijff. Hun handen tonen de
sporen van hard werken; ze zijn gespierd en
hebben gezwollen, als door jicht aangetaste
gewrichten en afgestompte vingers.

Jacobs ideale vrouwen hebben een groot
hoofd en een dunne hals. Ze hebben een plat
gezicht met vlak liggende ogen, een kleine en
stompe neus (vaak een wipneus), volle lippen
en een kleine maar scherp afgetekende kin.
Het haar ziet er broos uit door de golvende
lijnen van licht die elkaar kruisen. De koppen
van de kleine, nogal gedrongen mannen
lijken hoekig, stijffkoppig, eigenzinnig; vaak
gedrongen en vol met groeven, woest en
onverzorgd.

Jacob cregert weliswaar dieptewerking door
perspectivische opbouw, maar de lijnen van
zijn bouwwerken worden vaak te steil naar
het verdwijnpunt gericht. Het atmosferisch
perspectief is zwak ontwikkeld: het landschap
op de achtergrond dringt zich op door
Jacobs zware kleurzetting. De vaak overvolle
composities met talrijke figuren blijven
ouderwets en ruimtewerking ontbreekt.
Binnen relatief eenvoudige composities zorgt
de meester voor afwisseling door levendige
bewegingen en sterke lichtcontrasten.

De meester bouwt zijn schilderijen
nauwgezet op met zware verfstreken,
puntjes en streepjes, met een ‘bijziende’
aandacht voor de textuur van objecten: het
inkarnaat [huid, huidskleur - red] is tastbaar,
hetzij glad of rimpelig, evenals de stoffen,
de haardracht, het korrelige brokaat en de
metalig glanzende decoraties.

Jacob heeft een voorkeur voor een gedempt,
troebel palet, bestaande uit donker lakrood
en roestige, branderige tinten. Werkelijke
kleuren worden opgeofferd ten gunste van
scherpe overgangen van licht naar donker die
de suggestie van ruimtelijkheid versterken,
en ten gunste van de tegenstellingen ruig
en glad, glimmend en dof, vochtig en droog.
Contouren worden niet zelden weergegeven
als zwarte lijnen. Men bespeurt hierin een
hand die gewend was op houtblokken te
tekenen.

In de vroegere werken zijn de piooien
in de gewaden weergegeven als diepe
vouwen, vaak met monotone, slangachtige



vormen, later zijn deze meer hoekig
geknikt en uiteindelijk, in het laatste werk,
zwierig gedrapeerd. Jacob toont zich een
vaardig tekenaar in zijn houtsneden, maar
kopergravures heeft hij nooit vervaardigd.
In dat opzicht verhoudt hij zich tot zijn
tijdgenoot Lucas van Leiden zoals Burgkmair
zich verhoudt tot Diirer. Uit deze voorliefde
voor één bepaalde grafische kunstvorm
kunnen we conclusies trekken: Venetié,
Augsburg en Amsterdam waren steden waar
de houtsnede floreerde; tegelijkertijd waren
dit steden die de zienswijze van de schilders
bleken te begunstigen. Op een houtblok
kon Jacob even vrij en moeiteloos tekenen
als Burgkmair, aan wie overigens ook Jacobs
koloriet [kleurenpalet - red.] doet denken.
Jacobs soepele lijnvoering, alsof hij schreef in
plaats van tekende, getuigt van een zienswijze
die we geneigd zijn als “schilderachtig” te
bestempelen. Men vraagt zich vervolgens af
of de meester niet veel eerder met tekenstift
in zwart en wit ‘schilderde’ dan met het
penseel. Aanleiding voor een dergelijke
verbazing gaf ook al het werk van Lucas van
Leiden [elders in het boek van Friedlinder
- red.]. Hoe overdreven precies, geremd
en schoolmeesterachtig ziet het Kasselse
schilderij uit 1507 eruit [afb.3], vergeleken
met de zo vlot getekende houtsneden uit
dezelfde periode [afb.4]!

De als uit hout gesneden mannenkoppen
verraden iets van de geest van de
gemeenschap waartoe Jacob zelf behoorde:
hardnekkige, plichtsgetrouwe, eerlijke
karakters van sterke wil, niet in staat tot hoge
vluchten maar in kleinere kring zelfbewust.
De schilder heeft een aandeel gehad in
de puriteinse doortastendheid waarmee
deze burgers hun stad en gemeenschap
opbouwden.

© Stichting Jacob Cornelisz. van Oostsanen

Wist u dat...

de tentoonstelling Vroege Hollanders
in Museum Boijmans van Beuningen
een ongekend succes is geworden? Dit
overzicht van |5de- en vroeg-16de-eeuwse
schilderkunst, waar ook enkele werken
van Jacob Cornelisz. hingen, kreeg lovende
recensies in binnen- en buitenland en
trok ruim 72.000 bezoekers. Een extra
verrassing was dat er in Duitsland een tot
nu toe onbekend fragmentje werd gevonden
van een schilderij van Geertgen tot Sint
Jans. Dit werd begin april meteen aan de
tentoonstelling toegevoegd. Ook voor onze
Stichting waren de Vroege Hollanders een
succes: de museumwinkel heeft maar liefst

Onze stichting is blij met de Oostzaanse politieke belangstelling voor Jacob Cornelisz. van Oostsanen, getuige deze foto van

gemeenteraadslid Arjen Ronner, die het ‘Allerheiligentriptiek’ bewondert in de Staatliche Museen in Kassel.

227 exemplaren van onze catalogi van Jacobs
werk verkocht.

de zomertentoonstelling over Jacob
Cornelisz. in de Grote Kerk te Alkmaar,
waarover we in de vorige Jacobsbode
berichtten, nog even wordt uitgesteld? Om
organisatorische redenen is besloten de
expositie rondom de gewelfschilderingen in
de Alkmaarse kerk, die momenteel worden
gerestaureerd, te verplaatsen naar 2009 of
2010. Uiteraard houden we u op de hoogte!

...de nieuwe catalogus van het Rijksmuseum
in Amsterdam is voltooid en naar
verwachting vanaf deze zomer volledig te
doorzoeken is via www.rijksmuseum.nl? Het
Rijksmuseum is een van de eerste musea in
Nederland die een nieuwe wetenschappelijke
bestandscatalogus geheel via internet
toegankelijk maken. De prachtige website
is een bezoek meer dan waard. Daantje
Meuwissen heeft vorig jaar alle schilderijen
van Jacob Cornelisz. in het Rijksmuseum
onderzocht en de catalogusteksten hierover
geschreven. In Jacobsbode 12 (voorjaar
2007) gaf ze ons een kijkje in de keuken.

alle jaargangen van de Jacobsbode
herdrukt zijn? Dit betekent dat alle tot
nu toe verschenen afleveringen nu weer
verkrijgbaar zijn.U kunt ze bestellen 3 € 1,50
per stuk (excl. porto) via onze website www.
jacobcornelisz.nl, waar u ook een overzicht
van de inhoudsopgaven vindt. Natuurlijk kunt
u ons ook mailen of bellen.

... onze Stichting op 14 april haar jongste
nieuwe lid mocht verwelkomen? Ons
bestuurslid Daantje Meuwissen is die dag
bevallen van een kerngezonde en prachtige

dochter, Julie Filippa. We wensen Daantje
en haar familie ook via deze weg van harte
geluk met de geboorte van Julie!

...nog niet iedereen de contributie voor 2007
en/of 2008 heeft voldaan? Wij zijn ons ervan
bewust dat dit makkelijk aan uw aandacht
kan ontgaan omdat wij geen acceptgiro of
rekening sturen. Toch hebben we voor deze
manier gekozen om onkosten te besparen.
Acceptgiro’s en rekeningen kosten geld. Wilt
u alstublieft uw bijdrage (minimaal € 5,-- per
jaar) aan ons overmaken?

... de volgende Jacobsbode in het teken
staat van Amsterdam in de tijd van Jacob?
Waarover mevrouw Marijke Carasso een
artikel zal schrijven naar aanleiding van haar
lezing voor onze stichting, en dr. Truus van
Bueren zal schrijven over de identificatie van
gebedsportretten op Aanbidding Napels.
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