Voorwoord

Waarom zet onze stichting zich eigenlijk
in voor Jacob Cornelisz. van Oostsanen, er
zijn immers veel meer oude meesters! Wat
fascineert ons dan zo in Jacob’s werken?

Waarom juist hij? Het antwoord is eenvoudig:

omdat er door de eeuwen heen ten
onrechte veel te weinig publicitaire aandacht
is geschonken aan Jacob. Déér wilden wij wat
aan doen, en het lukt, leest u maar.

In het jaar 2000, toen onze stichting werd
opgericht, stond er op internet nog maar
bitter weinig vermeld over Jacob. En kijk nu
eens?? Er verschijnen maar liefst zo'n 250
pagina’s in het Nederlands als je bij Google
“lacob Cornelisz. van Oostsanen” intypt.
U hoeft ze voor ons echt niet allemaal te
bekijken, maar ééntje willen wij u van harte
aanbevelen: onze nieuwe website: www.
jacobcornelisz.nl. Sinds kort in de lucht! Ons
nieuwe bestuurslid Andrea van Leerdam, die
wij in de vorige Jacobsbode aan u hebben
voorgesteld, heeft zich hardgemaakt voor
de realisering van onze eigen website. Ook
heeft Jacob, dankzij haar, sinds kort een eigen
artikel in de Wikipedia-encyclopedie (http://
nl.wikipedia.org/wiki/Jacob_Cornelisz._van_
Oostsanen) Hulde voor Andrea! Graag
horen wij uw reactie op de website. Wat
vindt u ervan, heeft u op- of aanmerkingen?
Wij staan ervoor open. De Stichting is er
voor u en daarom stellen wij uw mening
zeer op prijs. Verderop in deze Jacobsbode
leest u meer over de nieuwe website.

Zoals u van ons gewend bent, organiseren
wij elk najaar iets leuks voor onze Vrienden.
Zo ook dit jaar. Wij zijn dan ook heel blij
mevrouw M. Carasso-Kok bereid bevonden
te hebben om speciaal voor onze stichting
een dia-lezing te geven. Leest u hierover
verder in deze Jacobsbode.

En dan hebben we nog meer leuk nieuws.
Onlangs kregen wij de verheugende
mededeling dat onze eigen Jacob volgend jaar
ingezet gaat worden voor de zomerpromotie
van de stad Alkmaar, waar in de Grote Kerk
unieke gewelfschilderingen van de hand van
Jacob Cornelisz. bewaard zijn gebleven. U
heeft in eerdere Jacobsbodes gelezen over
de restauratie van deze schilderingen, die
momenteel plaatsvindt. De restauratoren
W. Haakma Wagenaar en E. van den Brink
zijn nu ongeveer op de helft van hun
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werkzaamheden en deze gelegenheid wil
men in Alkmaar aangrijpen om in de zomer
van 2008 een tentoonstelling te organiseren.
In dat kader zal onze collectie facsimile’s van
zo’n kleine veertig schilderijen, drieluiken,
altaarstukken, memorietafels, portretten, het
beroemde Weense vijfluik, enz. maar liefst
drie maanden lang in de Grote Kerk worden
tentoongesteld. Ook de vele reproducties
van houtsneden uit onze collectie zullen
daar dan te zien zijn. Wij houden u op de
hoogte! §

Dialezing door
historica
M. Carasso-Kok

Op vrijdagavond |6 november a.s. om 20.00
uur zal Marijke Carasso-Kok speciaal voor
onze Vrienden een lezing houden in de
Grote Kerk van Oostzaan, aan het Kerkplein.
U bent hiervoor van harte uitgenodigd.
De titel van de lezing is: “Amsterdam in de
tiild van Jacob Cornelisz. van Oostsanen:
een samenleving onder spanning” In deze
geillustreerde lezing van ca. 60 minuten
zal Marijke Carasso-Kok, kenner van de
geschiedenis van Amsterdam, een beeld
schetsen van het leven in Amsterdam in de
16de eeuw. Hier woonde en werkte Jacob
Cornelisz. een groot deel van zijn leven en
hier kreeg hij zijn belangrijkste opdrachten.
Kijk voor meer informatie over de lezing op
www.jacobcornelisz.nl.

Marijke Carasso-Kok publiceert al enkele
decennia over Amsterdam in de late
Middeleeuwen. In 2004 verscheen onder
haar redactie Geschiedenis van Amsterdam
deel | - Een stad uit het niets: tot 1578, het
eerste deel van een nieuw wetenschappelijk
standaardwerk over de geschiedenis van
Amsterdam. Verder schreef zij talrijke
publicaties over onder meer kronieken en
heiligenlevens.

Wij zijn bijzonder vereerd dat mevrouw
Carasso-Kok zich bereid heeft verklaard
om deze lezing voor de Vrienden van onze
Stichting te geven. Een unieke kans voor u!
Wij hopen dan ook dat u deze buitenkans
zult aangrijpen en 16 november 20.00 uur in
uw agenda noteert.

De toegang is ook nu weer gratis voor onze
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leden. Introducé’s van harte welkom, van
hen vragen wij een toegangsprijs van € 5,--
waarvoor de introducé ook gelijk een jaar
lang lid is van onze stichting en tweemaal
per jaar de Jacobsbode ontvangt. Vertel het
dus aan uw familie, vrienden, kennissen, aan
iedereen! Wij verzoeken u deze Jacobsbode
mee te nemen als bewijs dat u lid bent. -

Graaf Edzard 1
van QOostfriesland:
Een vreemde eend
in de bijt*

De voornaamste doelstelling van de Stichting
Jacob Cornelisz. van Oostsanen is om meer
bekendheid te geven aan het werk van ‘onze’
Oostzaanse kunstenaar. Met het groeien van
Jacobs bekendheid in de 2le eeuw is ook
het aan hem toegeschreven oeuvre groter
geworden, waar wij uiteraard heel erg blij
mee zijn. Maar van sommige schilderijen
betwijfelen wij of ze wel in de ‘Jacob
Cornelisz.-groep’ thuishoren. Een voorbeeld
daarvan is het portret van Graaf Edzard | van
Oostfriesland (1462-1528) (afb.1).

Dit schilderij uit het Landesmuseum te
Oldenburg hebben wij van meet af aan (in
reproductie) in onze tentoonstellingen en
catalogi opgenomen, omdat het te boek staat
als authentiek werk van Jacob Cornelisz. van
Oostsanen. Het portret is niet gesigneerd en
niet gedateerd.

'Y Deze publicatie komt voort uit het werk dat ik
verricht heb ten behoeve van de bestandscatalogus
van het Rijksmuseum in Amsterdam. lk dank Profdr. J.P.
Filedt Kok voor zijn toestemming om deze gegevens in
de Jacobsbode te mogen publiceren. Ik dank ook Prof.dr.
R.E.O. Ekkart voor zijn kritische kanttekeningen hierbij.

Volgens onze administratie
~ hebben wij uw bijdrage over
12007 nog niet ontvangen. Wij

verzoeken u vriendelijk dit even

na te kijken en alsnog over te

maken op bankrek. 3505 66 879.

De Jacobsbode kan niet zonder
~ uw financiéle bijdrage. :




Afb. I: Onbekende kunstenaar, Portret van Graaf Edzard | van
Oostfriesland (1462-1528), Landesmuseum Oldenburg, niet
gesigneerd, niet gedateerd.

In de standaardliteratuur over Jacob
Cornelisz.,zoals geschreven door Friedlander,
Hoogewerff, Steinbart en Carroll, wordt het
Oldenburgse portret niet vermeld, en bij
bestudering van het schilderij valt op dat
dit portrettype in het oeuvre van Jacob
Cornelisz. verder niet voorkomt; Edzard is
echt‘een vreemde eend in de bijt’. Reden om
eens in de historiografie van dit schilderij te
duiken en uit te zoeken welke kunsthistoricus
dit schilderij aan Jacob Cornelisz. heeft
toegeschreven en waarom! Ook zal ik
toelichten waarom deze toeschrijving volgens
ons onjuist is. Maar allereerst volgt hier een
beknopte beschrijving van het portret en de
geportretteerde.

Graaf Edzard | van Oostfriesland staat
bekend als Edzard de Grote omdat hij
één van de belangrijkste heersers van het
graafschap Oostfriesland was. Hij wist dit
graafschap te behouden ondanks aanspraken
op zijn bezittingen van verschillende zijden,
zoals van de hertogen van Saksen en Gelre.
Edzard heeft tevens bekendheid gekregen
vanwege pogingen het eerstgeboorterecht
vast te leggen. Graaf Edzard stierf in 1528 in
de leeftijd van 66 jaar en werd begraven in de
kloosterkerk van Mariénthal te Norden.

De graaf is ten halve lijve geportretteerd, het
gezicht driekwart naar rechts gewend. Hij
is gekleed in een gouden brokaten mantel
met over zijn schouders een bruinkleurige
pelskraag. Onder zijn mantel draagt hij een
wit geplooid onderhemd met daarover
een zwart onderkleed. Hij heeft een grote
gouden keten om zijn hals. Hij draagt een
brede zwarte hoed die scheef op zijn hoofd
staat, met daaronder een gouden haarnetje.
In zijn rechterhand houdt hij een pomander,
een reukbal.Van dit portret van Edzard | zijn
vijf kopieén bekend in verschillende musea.
Vanwege de hoge kwaliteit van de versie in
Oldenburg wordt vermoed dat dit exemplaar
het prototype zou zijn.

De oudste toeschrijving van het schilderij
aan Jacob Cornelisz. stamt van Wilhelm

Bode uit 1888. Bode was een belangrijk
Duits kunsthistoricus; hij was oprichter
en later directeur van het Kaiser Friedrich
Museum in Berlijn (nu het Bode Museum
genaamd) en heeft veel over kunst
gepubliceerd. Kunsthistorici in de tijd van
Bode hadden in het gunstigste geval als
visuele herinnering zwart-wit foto’s tot hun
beschikking, zij moesten bij het samenstellen
van een oeuvre van een kunstenaar dus
vooral varen op hun visuele herinnering. In
Bodes tijd was ook het belangrijke overzicht
van de Nederlandse schilderkunst dat
Max ). Friedlinder - overigens een leerling
van Bode - in 1924 vervaardigde nog niet
beschikbaar. Een compleet beeld van het
werk van Jacob Cornelisz.,met een duidelijke
omschrijving van diens stijl, was dus in 1888
niet aanwezig en mede daarom konden er
verkeerde toeschrijvingen ontstaan. Zoals
gezegd nam Friedlander het portret van
Edzard niet op in zijn oeuvrebeschrijving
van Jacob Cornelisz., maar Frederik Schmidt
Degener pikte Bodes toeschrijving in 1942
opnieuw op en onderbouwde deze verder.
Schmidt Degener beschouwde het portret
als een ‘durch und durch Hollindische
Arbeit’ en zag overeenkomsten met de in
1524 geschilderde en door Jacob Cornelisz.
gesigneerde Salomé met het hoofd van
Johannes de Doper (afb. 2). In het gelaat en de
handen van de geportretteerde graaf zag hij
het werk van Jacob Cornelisz. zelf, maar de
overige onderdelen van het schilderij zouden
volgens Schmidt Degener door assistenten
geschilderd zijn. De auteur dateerde het
werk circa 1517 omdat Edzard in dat jaar via
een kort verblijf in Haarlem naar Brussel en
Mechelen gereisd was, en daarbij Amsterdam,
de stad waar Jacob Cornelisz. werkte, zeker
zou hebben aangedaan.

Afb. 2: Jacob Cornelisz. van Oostsanen, Salomé met het hoofd
van Johannes de Doper, gesigneerd en gedateerd 1524,
Rijksmuseum Amsterdam (thans in bruikleen aan Museum
Boymans van Beuningen, Rotterdam).

De hierboven beschreven argumentatie is
voor de toeschrijving van een schilderij aan
Jacob Cornelisz. uiteraard wat summier;
Bovendien komt een dergelijk robuust,
monumentaal portrettype als dat van Edzard
I bij Jacob Cornelisz. niet voor; dit portret
mist de verfijning die het werk van onze
Oostzaanse schilder kenmerkt. Het vertoont

ons inziens geen enkele overeenkomst met
Salomé met het hoofd van Johannes de Doper,
alleen al omdat Jacob Cornelisz. vrijwel dltijd
een landschap op de achtergrond schildert
dat dieptewerking creéert.

Afb.3:Toegeschreven aan Lucas Cranach de Oudere, Portret van
Frederik de Wijze, keurvorst van Saksen, ca. 1550. (Kadriorg
Art Museum, Estland). Afbeelding van Google Images.

Het Oldenburgse schilderij sluit eerder aan
bij de vroeg zestiende-eeuwse Saksische
portretten door onder andere Lucas
Cranach de Oudere (afb. 3). De afgebeelde
kleding en de bijbehorende accessoires,
zoals de grof geschakelde keten om de hals,
de scheve hoed waarop nestels (sierspeldjes)
gespeld zijn, en het daaronder gedragen
haarnetje, zijn in elk geval Duits en niet
Hollands. Belangrijker voor het plaatsen van
het portret binnen de Duitse schilderkunst
in plaats van de Nederlandse is de
monochrome groengekleurde achtergrond,
die in Duitsland, en met name bij Cranach en
zijn volgelingen, favoriet was.

De combinatie van de hier beschreven
factoren maakt duidelijk dat wij het portret
van Graaf Edzard | niet als het werk van Jacob
Cornelisz. beschouwen. Bij toekomstige
tentoonstellingen en in catalogi zullen wij
het werk dan ook niet meer opnemen in het
oeuvre van Jacob Cornelisz. van Oostsanen.

© Daantje Meuwissen
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Tip voor de feestdagen:
geef een jaarlidmaatschap
cadeau!

Kijk op www.jacobcornelisz.nl
of bel 075 - 684 49 57
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Als we het over het werk van Jacob Cornelisz.
van Oostsanen hebben, denken we in de
eerste plaats aan zijn schilderijen. Toch is
het heel goed mogelijk dat Jacob zichzelf
veel meer als houtsnijder, vervaardiger van
houtsneden, beschouwde dan als schilder.
Tegenover de ca. 30 — veelal ongesigneerde
— schilderijen die tot zijn oeuvre worden
gerekend staan immers maar liefst zo’n
200 houtsneden waarvan het grootste deel
gesigneerd is. Het werd dan ook hoog tijd dat
hieraan een uitvoerige studie werd gewijd.
Die is er nu van de hand van Christiane
Moller: Jacob Cornelisz. van Oostsanen und
Doen Pietersz. In de vorige Jacobsbode
maakten we al melding van dit boek; omdat
de uitgever zo vriendelijk was ons een
recensie-exemplaar te sturen, kunnen we er
nu wat meer aandacht aan besteden.

Het boek is een licht bewerkte
versie van Mbllers proefschrift uit 2000
(Christian-Albrechts-Universitit, Kiel). Het is
een prachtig verzorgde uitgave: ingebonden,
een stevige kaft eromheen en voorzien van
een omvangrijke bijlage met afbeeldingen.De
kwaliteit van de afbeeldingen is wisselend;
dat ze allemaal in zwart-wit zijn is niet
zo'n groot bezwaar aangezien het voor het
merendeel houtsneden zijn. Niet alleen in de
uitvoering maar ook in de inhoud van het
boek is de welbekende Duitse Griindlichkeit
te bespeuren. Waar deze in sommige
proefschriften tot ellenlange ingewikkelde
zinnen en talloze uitweidingen leidt, zijn
Mollers schrijfstijl en de opbouw van haar
betoog steeds heel helder.
Het boek bestaat uit vier delen: allereerst
een inleiding over leven en carriére van
Jacob Cornelisz.en de Amsterdamse drukker
Doen Pietersz. (ca. 1480-na 1536), over de
boekdrukkunst in het algemeen, en over
Amsterdam in de 16e eeuw. Na deze schets
van de context besteedt Moller in het tweede
deel aandacht aan houtsnedenreeksen op
groot formaat die Jacob Cornelisz. voor
Doen Pietersz. heeft gemaakt: dit zijn
reeksen die uit (losse) afbeeldingen bestaan
— meestal met religieuze voorstellingen —
waarbij elke afbeelding bestaat uit meerdere
bladen aan elkaar, met nauwelijks of geen
tekst (afb 4 en 5). Het derde deel is gewijd
aan geillustreerde boeken die Doen Pietersz.

heeft uitgegeven, dus werken op kleiner
formaat waarin de afbeeldingen doorgaans
ondergeschikt zijn aan de tekst.Tot slot volgt
er een uitgebreid deel met bijlagen, o.a. een
overzicht van alle houtsneden van Jacob
Cornelisz. in uitgaven van Doen Pietersz.

Het is voor het eerst dat er
zo’n uitvoerige studie is verricht naar de
langdurige samenwerking tussen Jacob
Cornelisz. en Doen Pietersz. die in of
voor |507 begon (het jaar van de vroegst
bekende houtsnedenreeks) en tot in de
jaren ’20 voortduurde. Ook is Moller de
eerste die de oorspronkelijke samenstelling
van de grote houtsnedenreeksen probeert
te reconstrueren. Ze wijst erop dat Karel
van Mander deze reeksen al niet meer in
hun geheel kende en in zijn Schilder-boeck
uit 1604 slechts enkele losse afbeeldingen
vermeldt. Ze bespreekt vier grote reeksen:
scénes uit het leven van Maria (1507),
de zeven smarten van Maria (1513; deels
dezelfde houtsneden gebruikt als in
1507, (afb 4 en 5), het lijden van Christus
(Grosse runde Passion, 1511-1514) en de
Symbolum Apostolicum (voorstellingen van
profeten, apostelen en korte teksten uit de
geloofsbelijdenis; 1520). Ze reconstrueert
de reeksen door te kijken naar de manier
waarop Doen Pietersz. dergelijke reeksen
doorgaans opzette.Vaak gebruikte hij aparte
houtblokken voor de voorstelling zelf en voor
de “omlijsting”, de sierrand eromheen. In één
reeks kwamen soms meerdere omlijstingen
voor (bijvoorbeeld om en om toegepast).
Evenals de meeste van zijn collega’s
gebruikte Doen Pietersz. veel houtsneden
meerdere keren, voor verschillende drukken.
Zowel de voorstellingen als de omlijstingen
kunnen daarom in uiteenlopende uitgaven
worden aangetroffen. Door dit hergebruik
van houtsneden te bestuderen weet
Moller belangrijke aanwijzingen te vinden
voor de reconstructie van de grote
houtsnedenreeksen: wanneer een bepaalde
reeks niet compleet bewaard is gebleven,
zijn er soms in andere reeksen of boeken
houtsneden te vinden die heel goed in die
serie gepast kunnen hebben.Moller toont van
diverse houtsneden aan dat ze qua afbeelding
en formaat in een grote reeks gepast kunnen
hebben. Een gelukkige omstandigheid is
bovendien dat veel van Jacob Cornelisz’s
houtsneden gedateerd zijn; wanneer ze een
veel vroegere datering bevatten dan de druk
waarin ze zijn overgeleverd, kan dat ook een
aanwijzing zijn dat ze oorspronkelijk voor
een ander werk zijn gemaakt.

Tweemaal de Kruisiging  {jacob
Cornelisz., houtsnede uit § 507): links
in de reeks Het leven van Maria uit
1507 (rechtsonder op het derde
blad uit de reeks, gehele blad 37,8
x 27,8 ¢m), rechts met een andere
omlijsting in de reeks De zeven
smarten van Maria uit 1513 (viifde
blad uit de reeks, 36,4 x 23,7 cm).
Afb.4 en 5.

Méller wil in haar boek ook
afrekenen met het idee
dat Jacob Cornelisz. sterk
door Albrecht Diirer zou
zijn beinvloed. Sinds Kurt
Steinbart in de jaren 20 en ’30 over Jacob
Cornelisz. publiceerde en de invloed van
Diirer met klem benadrukte, is dit idee wijd
verbreid geraakt en telkens overgenomen
zonder kritisch na te gaan of het wel klopt.
Ook het boek van Julius Held uit 1931 over
de invioed van Diirer op andere kunstenaars
heeft de opvattingen over Jacob Cornelisz’s
werk en zijn artistieke voorbeelden in sterke
mate bepaald. Naar mogelijke invloed van
andere kunstenaars op Jacob Cornelisz. is
eigenlijk nooit goed gekeken. Moller maakt
een systematische vergelijking tussen Diirers
stijl en die van Jacob Cornelisz. op basis van
wat eerdere auteurs hierover schreven.
Ze kijkt naar iconografische motieven,
ruimtelijkheid, plasticiteit en stofuitdrukking.
Ze haalt de beweringen van Steinbart en
Held stuk voor stuk onderuit en komt tot de
conclusie dat Jacob Cornelisz. zich op geen
van de genoemde punten door Diirer heeft
laten beinvloeden. Hij heeft alleen enkele
beeldmotieven van Diirer overgenomen
die hij vervolgens aanpaste aan zijn eigen
beeldtaal. Daarentegen constateert Moller
wél aansluiting van Jacobs stijl bij de
Nederlandse houtsnedentraditie, dus bij
werk uit zijn eigen omgeving van rond 1500.

Het zwaartepunt van het boek ligt
duidelijk bij de ‘klassieke’ kunstgeschiedenis:
de meeste aandacht gaat naar kwesties als
“welke houtsneden zijn wel door Jacob
Cornelisz. gemaakt en welke niet” en “wat
voorartistieke invloed is naspeurbaar”.Moller
geeft talrijke, erg uitvoerige beschrijvingen
van de houtsneden maar laat in haar analyse
van al deze informatie belangrijke kansen
liggen. Bij onderzoek naar houtsneden en
de werkwijzen van drukkers doen zich
namelijk niet alleen kunsthistorische, maar
onvermijdelijk ook vragen van een heel
andere — veel praktischere — aard voor.
Bijvoorbeeld: hoe weet je welk publiek een
boekdrukker voor ogen had en of hij dat
ook daadwerkelijk wist te bereiken? Hoe
kun je uitspraken doen over de populariteit
van een bepaald boek als er nauwelijks of
geen exemplaren van zijn overgeleverd? Was
degene die afbeeldingen ontwierp dezelfde
persoon die ze in de houtblokken sneed
waarmee ze werden gedrukt! Wanneer
houtsneden werden gekopieerd naar
oudere voorbeelden, gebeurde dat dan op
initiatief van de kunstenaar of houtsnijder
of van de drukker? Hoewel de ondertitel
van het boek anders doet vermoeden, gaat
Méller juist op dit soort kwesties nauwelijks
in. Zelfs wanneer dergelijke vragen niet



beantwoord kunnen worden, moeten ze
niettemin worden gesteld.) Omdat dit niet
of nauwelijks gebeurt zijn Mollers conclusies
regelmatig wat kort door de bocht. Zo
heeft ze het enkele keren over mogelijke
opdrachtgevers voor bepaalde drukken,
waarbij ze er dus als vanzelfsprekend van
uitgaat dat er een opdrachtgever was.Aan de
mogelijkheid dat een drukker titels op eigen
initiatief kon uitgeven, simpelweg omdat
hij verwachtte dat er een markt voor zou
zijn, gaat ze geheel voorbij.?) Wat betreft
de doelgroepen voor de uitgaven van Doen
Pietersz. komt ze niet veel verder dan de erg
algemene en weinig originele conclusie dat
de boeken voor een “breed publiek” waren
van zowel geletterden als ongeletterden.
Ondanks deze kanttekeningen is het boek
een waardevolle bijdrage aan de studie
van Jacob Cornelisz’s werk, waarin de
houtsneden tot nu toe vaak minder aandacht
hebben gekregen dan de schilderijen hoewel
ze die in aantal ver overtreffen. De uitvoerige
algemene inleiding in het eerste deel
maakt Mollers boek bovendien niet alleen
lezenswaardig voor wie zich met Jacob
Cornelisz. bezighoudt, maar voor iedereen
die is geinteresseerd in het Amsterdamse
drukkersbedrijff in de [6e eeuw in het
algemeen.

© Andrea van Leerdam

1) Over dergelijke kwesties is al veel literatuur verschenen,
waarvan Méller nauwelijks gebruik maakt. Methodologisch
interessant is bijvoorbeeld het proefschrift van Yves G.
Vermeulen, ‘Tot profiit en genoegen’. Motiveringen voor de
produktie van Nederlandstalige gedrukte teksten 1477-1540,
Groningen 1986. Over de vraag of Jacob Cornelisz. zijn
ontwerpen voor houtsneden ook echt zelf sneed, inclusief
een uitvoerige berekening hoeveel tijd dat zou hebben
gekost, zie Daantje Meuwissen, “A painter in black and
white? The symbiotic relationship between the paintings
and the woodcuts of Jacob Cornelisz. van Oostsanen,”
in: Molly Faries (red.), Making and marketing: studies of
the painting process in fifteenth- and sixteenth-century
Netherlandish workshops, Turnhout 2006, pag. 55-81, aldaar
60 en noot 32.

2) Zie bijvoorbeeld Peter M.H. Cuijpers, Teksten als koopwaar:
vroege drukkers verkennen de markt: een kwantitatieve
analyse van de productie van Nederlandstalige boeken (tot
circa 1550) en de ‘lezershulp’ in de seculiere prozateksten,
Nieuwkoop 1998. Een heel interessante bron die inzicht
biedt in de commerciéle handelswijze van vroege drukkers
vormen de |5e-eeuwse Duitse Biicheranzeige, een soort
affiches waarin drukkers hun klanten informeerden welke
titels ze allemaal te bieden hadden.

Het begin van de
Hollandse Schilderkunst

Van 16 februari tot en met 25 mei 2008
zal in Museum Boymans van Beuningen in
Rotterdam de tentoonstelling ‘Het begin
van de Hollandse schilderkunst’ te zien
zijn. De tentoonstelling geeft een beeld van
de schilderijen die in de |5e eeuw in het
graafschap Holland werden geproduceerd.

Interessant aan deze periode is dat er onder
kunsthistorici een goed beeld bestaat van
wat nu een typisch vijftiende-eeuws Hollands
product is, maar dat het vaak buitengewoon
lastig is om kunstwerken te koppelen aan
kunstenaars. De makers van veel schilderijen
uit het graafschap Holland zijn niet bekend,
terwijl de namen van schilders die uit de
archieven bekend zijn, niet gekoppeld kunnen
worden aan bestaande schilderijen. Van
veel schilderijen wordt de maker daarom
aangeduid met een noodnaam, bijvoorbeeld
‘de Meester van de Virgo inter Virgines!

Een van de meest bekende schilders, van
wie niet alleen de naam uit schriftelijke
bronnen bekend is, maar ook de plaats waar
hij werkte en zijn cliéntéle, is Geertgen tot
Sint Jans. Op de tentoonstelling is werk
te zien dat met zekerheid kan worden
toegeschreven aan ‘Geertgen’, zoals hij door
kunsthistorici wordt genoemd. Er zijn ook tal
van mooie schilderijen te zien van meesters
met noodnamen, waaronder ‘de Meester
van Alkmaar’, die geidentificeerd wordt met
Cornelis Buys, de broer van Jacob Cornelisz.
van Oostsanen.

Interessant voor de Jacob Cornelisz.
liefhebbers is vooral ook het werk van de
‘Meester van de Figdorse Kruisafneming,
een schilder die in Haarlem of Amsterdam
rond 1490-1500 werkte en waarvan op basis
van stijl vermoed kan worden dat Jacob
Cornelisz. bij hem in de leer is geweest, of
mogelijk zelfs dat Jacob Cornelisz. identiek
is aan deze meester. Op de Rotterdamse
tentoonstelling wordt een tot op heden
volledig onbekend werk van de Figdor-
meester uit Poeldijk getoond dat niet alleen
in stijl, maar ook in iconografie en formaat
opmerkelijke overeenkomsten vertoont
met een schilderij van Jacob Cornelisz. uit
Berlijn. De vraag rijst of beide meesters
samen hebben gewerkt aan één en het
zelfde altaarstuk. Of zouden beide panelen
daadwerkelijk door dezelfde persoon zijn
vervaardigd?

Van Jacob Cornelisz. zijn geen schilderijen
uit de 15e eeuw bekend, maar omdat de
tentoonstelling afgesloten wordt met een
‘epiloog’ met kunstwerken uit de eerste
twee decennia van de l6e eeuw, zal Jacob
vertegenwoordigd zijn met twee schilderijen,
te weten: |. Triptieck met de aanbidding
der koningen, 1517, uit het Rijksmuseum
Amsterdam, en 2. Het prachtige, 1519
gedateerde en gesigneerde schilderij met
Salomé met het hoofd van Johannes de
Doper (afb 2) eveneens uit de collectie van
het Rijksmuseum Amsterdam.

Wijhopendatuallennaardezetentoonstelling
zult gaan kijken! Meer informatie op www.

boijmans.rotterdam.nl

© Daantje Meuwissen

Jacob Cornelisz. nu echt
online!

Misschien heeft u het inmiddels al gezien,
maar sinds deze zomer is de Stichting Jacob
Cornelisz. van Oostsanen dan  eindelijk
online! Op onze website www.jacobcornelisz.
nl vindt u onder meer informatie over
leven en werk van Jacob Cornelisz, over de
publicaties en activiteiten van onze Stichting,
en een overzicht van (wetenschappelijke)
literatuur over onze geliefde schilder. Aan
een uitgebreid overzicht van Jacobs oeuvre
wordt momenteel nog gewerkt. Via de
website kunt u bovendien wenskaarten,
cadeaubonnen en tentoonstellingscatalogi bij
ons bestellen. Ook kunnen nieuwe leden zich
eenvoudig online aanmelden. Zegt het voort!
Immers: hoe meer zielen hoe meer vreugd,
hoe meer bekendheid voor Jacob Cornelisz.
hoe liever! En wij kunnen onze activiteiten
uitsluitend voortzetten met uw steun.

Op de website zullen wij ook alle nieuws en
actuele wetenswaardigheden vermelden, dus
een regelmatig bezoek aan de website loont
de moeite! Als u vragen, opmerkingen of
suggesties voor ons heeft, kunt u die via het
online contactformulier doorgeven. Of stuur
een mailtje naar stichting@jacobcornelisz.
nl (NB het mailadres dat we in de vorige
Jacobsbode vermeldden komt hiermee te
vervallen!). We zijn erg benieuwd wat u van
de nieuwe website vindt.

Bestuurswijziging

Wegens drukke werkzaamheden heeft
drs. Jan Dirk de Kruijff zijn bestuursfunctie
in onze stichting met ingang van oktober
neergelegd. Jan Dirk was sinds de oprichting
bij de Stichting betrokken. Ook langs deze
weg willen wij hem heel hartelijk bedanken
voor de werkzaamheden, die hij voor onze
stichting heeft verricht.Wij wensen hem veel
succes in zijn loopbaan en een goed leven
toe.
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