Voorwoord

Voila, voor u ligt de tweede Jacobsbode
nieuwe stijl. En wij hebben u een heleboel te
melden! Jacob Cornelisz. houdt ons dusdanig
aan het werk dat wij versterking voor ons
bestuur hebben gezocht. Die hebben we
gevonden in de persoon van Andrea
van Leerdam. Zij zal de redactie van
de Jacobsbode grotendeels op zich nemen
en dat belooft veel goeds! Elders in deze
nieuwsbrief zal zij zichzelf aan u voorstellen,
maar via deze weg willen wij haar nogmaals
hartelijk welkom heten in ons bestuur.

Wij zijn verheugd u te kunnen melden
dat er iets prachtigs op stapel staat. In het
Kupferstichkabinett te Berlijn wordt achter
dikke beveiligde deuren een boek bewaard
met tekeningen uit het atelier van Jacob
Cornelisz. Dit schetsboek mag alleen bij
hoge uitzondering bekeken worden. Jan Dirk
de Kruijff heeft het voorrecht gehad om het
in te zien en zal daarover in deze Jacobsbode
vertellen. Ons bestuur wil er alles aan doen
dit belangrijke werk uit Jacob Cornelisz’s
atelier uit het duister te halen en het voor
een groot publiek toegankelijk te maken,
het liefst in de vorm van een facsimile (dus
een exacte kopie). Bij het ventileren van dit
idee bij de directie van het Berlijnse museum,
ontvingen wij grote bijval en werd ons direct
alle medewerking toegezegd. Wat zijn we
dadr blij mee. Er is dus werk aan de winkel!
Ook zijn we bezig met de website.
Eindelijk! Dankzij Andrea kan deze grote
wens in vervulling gaan. De domeinnaam
www.jacobcornelisz.nl is vastgelegd en
Andrea is inmiddels voortvarend aan de slag
gegaan met het ontwerpen van de site. We
kunnen u met blijdschap aankondigen dat
de geboorte aanstaande is. We houden u
op de hoogte!

Verder zetten wij ons nog steeds, inmiddels
al zeven jaar, ten volste in voor een
monument ter ere van Jacob Cornelisz. pal
voor de ingang van het nieuwe gemeentehuis
in Oostzaan, de plek waar onze “ereburger”
hoort. Zoals vaak bij dergelijke initiatieven
zijn het helaas financiéle kwesties die tot
nu toe de uitvoering van de plannen telkens
belemmeren, en waarmee we ook in de
afgelopen maanden het nodige te stellen
hebben gehad. Maar daardoor laten wij ons
niet weerhouden! Jacob hoort bij Oostzaan,
zoals Jeroen Bosch bij Den Bosch. Hebt u

gezien hoe heel Den Bosch in het teken
stond van de figuren uit de schilderijen van
Jeroen Bosch, toen onze koningin in Den
Bosch koninginnedag vierde? Z6 hoor je
beroemde stadsgenoten te eren! En zo kan
Oostzaan zich ook presenteren. Daar zetten
wij met voortvarendheid onze schouders
onder!

Wij wensen u veel leesplezier met deze

Jacobsbode.

Een Jacob Cornelisz.
van Oostsanen bij
Christie’s?

Begin maart 2007 ontvingen ‘wij van
verschillende kanten telefoontjes en e-mails
methet bericht dat er bij veilinghuis Christie’s
in Amsterdam een Jacob Cornelisz. te koop
werd aangeboden (afb. |). Het zou gaan om
een triptiek met het Laatste Avondmaal als
onderwerp. De vraagprijs was maar liefst
drie tot vijf miljoen euro. Het werk werd in
kleur op pagina 3 van Het Parool gepubliceerd,
NRC Handelsblad maakte er melding van en
uiteraard gaf ook het Noordhollands Dagblad

kennis van dit bijzondere aanbod. Ondanks
dat het veilinghuis en de pers Jacob Cornelisz.
als de maker van dit Laatste Avondmaal
beschouwen, denken wij als stichting dat
het werk helaas NIET aan hem kan worden
toegeschreven. Om de wellicht ontstane
misvatting bij onze leden weg te nemen
dat er een “nieuwe Jacob” is ontdekt, willen
we in deze Jacobsbode graag uiteenzetten
waarom wij denken dat het niet om een
werk van Jacob Cornelisz. gaat. Allereerst
zullen we echter iets meer vertellen over
de uitzonderlijke omstandigheden die ertoe
hebben geleid dat dit stuk nu in de verkoop
staat.

Het Laatste Avondmaal-drieluik dat in
Amsterdam was te zien maakte ooit
onderdeel uit van de collectie Goudstikker.
Na de Tweede Wereldoorlog heeft het
schilderij zich, totdat het aan de erven
Goudstikker werd gerestitueerd, bevonden
in de collectie van het Centraal Museum
te Utrecht. Op 5 juli zal het bij Christie’s in
Londen worden geveild samen met andere
stukken uit de collectie Goudstikker. Met
deze veiling komt er een eind aan de bewogen

" geschiedenis van deze verzameling.

Jacques Goudstikker (1897-1940) was een
gerenommeerde joodse kunsthandelaar,

Afb. |: Drieluik met Laatste Avondmaal, maker onbekend, op de kijkdagen bij Christie’s Amsterdam.



die het familiebedrijff in Amsterdam had
voortgezet na de dood van zijn vader in 1924.
Goudstikkers assortiment was zeer divers:
naast Nederlandse, Duitse en Vlaamse kunst
uit de |5de, 16de en |7de eeuw, omvatte
het ook Italiaanse stukken uit de 14de en
I5de eeuw en contemporaine werken van
kunstenaars als Breitner en Toorop. Na
de Duitse inval in Nederland in mei 1940
besloot Goudstikker samen met zijn vrouw,
de Weense zangeres Dési von Halban, per
vrachtschip te vluchten naar Zuid-Amerika.
Zijn kunsthandel, inclusief een voorraad van
ongeveer |300 werken, liet hij achter onder
de hoede van zijn personeel. Tijdens zijn
vluchtpoging vond Goudstikker op trieste
wijze de dood: hij overleed nadat hij in het
donker in het laadruim van het schip was
gevallen. Kort na Goudstikkers vertrek en
vroegtijdige dood kwam het grootste deel
van zijn kunstvoorraad in handen van de
Duitse rijksmaarschalk Hermann Goring, die
Goudstikkers plaatsvervangers dwong de
werken voor een fractie van de werkelijke
waarde aan hem te verkopen.

Na de oorlog werden de teruggehaalde
stukken door de Nederlandse overheid als
vijandelijk vermogen in beslag genomen. De
werken belandden in diverse rijksmusea,
stadhuizen en andere overheidsgebouwen.
Al snel na de oorlog probeerde de weduwe
van Goudstikker (die nu de achternaam van
haar tweede echtgenoot, Von Saher, droeg)
haar erfenis terug te vorderen. In 1952 ging
ze noodgedwongen akkoord met een voor
haar nadelige schikking — ze kreeg slechts
een aantal minder waardevolle schilderijen
terug, maar had niet de middelen om verder
te procederen. Haar kleindochter Marei von
Saher heeft sinds 1997 opnieuw geprobeerd
de werken terug in familiebezit te krijgen.
De zaak die zij tegen de Nederlandse staat
had aangespannen is in 2006 afgerond.
De restitutieccommissie stelde vast dat
Goudstikkers weduwe de eigendomsrechten
op de werken nooit heeft afgestaan. De
ministerraad heeft daarom in februari 2006
besloten 202 van de geclaimde 267 werken
te restitueren (van de overige werken kon
niet worden aangetoond dat ze in 1940
Goudstikkers eigendom waren, of de werken
zijn nadien al verkocht, of ze zijn niet meer te
traceren). De feitelijke verwijdering van de
stukken uit musea en overheidsgebouwen
was een grote logistiecke operatie en
betekende voor diverse collecties een flinke
aderlating. De erven Goudstikker laten dit
jaar ruim 100 van de gerestitueerde werken
veilen bij Christie’s in New York (19 april),
Londen (5 juli) en Amsterdam (|4 november).
Marei von Saher zegt het geld nodig te
hebben om haar advocaten en adviseurs te
kunnen betalen.

De Laatste Avondmadl-triptiek, die op de
website van Christie’s wordt toegeschreven
aan Jacob Cornelisz. en atelier en wordt
bestempeldals“highlight” van de Goudstikker-
veiling, lijkt vanwege de bijzondere vorm
ervan eerder op een zesluik dan op een
drieluik. Dit is te verklaren vanuit de

materiéle geschiedenis van het stuk. Het
werk is oorspronkelijk een triptiek geweest
waarvan de bovenrand van het middenpaneel
een dubbele boog vormde. Op een onbekend
moment zijn de achterkanten van de zijluiken
losgezaagd van de voorkanten en aan elkaar
bevestigd, waardoor de triptiek er nu uitziet
als een zesluik. Op het middenpaneel is te
zien hoe Christus bij het Laatste Avondmaal
met zijn twaalf discipelen aan tafel zit. Judas,
die Christus zou gaan verraden, is op de
voorgrond afgebeeld (afb. 2). In een ander
vertrek, links achterin, is Christus nogmaals
afgebeeld terwijl hij de voeten van Petrus
wast.

Het geheel is gesitueerd in een zaal met
veel renaissancistische ornamenten in de
architectuur.

Op de zijluiken zijn de vermoedelijke
opdrachtgevers  van het  schilderij
weergegeven. Op de rechterhelft van het
linkerzijluik zijn drie mannen te zien, die
aan hun witte gewaden zijn te herkennen
als kartuizers. Achter hen staan de heiligen
Laurentius en Sebasiaan. Op de linkerhelft
van het zijluik (oorspronkelijk dus de
linkerbuitenzijde) is de heilige Nicolaas
afgebeeld. Op de linkerhelft van het
rechterluik zien wij een gebedsportret van

Afb. 2: Detail van het hoofd van Judas op het
middenpaneel.

een vrouw in een wit gewaad, die vergezeld
wordt door de heiligen Joris en Johannes
de Evangelist. Op de rechterhelft van dit
laatstgenoemde luik bevindt zich de heilige
Catharina. Aan de luiken is overigens nog
goed zichtbaar dat zij oorspronkelijk voor-
en achterzijden van één paneel waren: de
binnenste gedeelten sluiten qua architectuur
en ondergrond op het middenpaneel aan
— zij verbeelden beide een binnenruimte
— terwijl de oorspronkelijke buitenzijden
van de luiken de heiligen in een landschap
weergeven.

De afgebeelde kartuizers zijn Pieter Zas en
zijn twee neven: Vincentius Paeu (Pauw) en
diens broer Jacob Paeu (Pauw). De vrouw op
hetrechterpaneelis Digna Zas,de tante van de
drie mannen.Deze figuren zijn geidentificeerd
met behulp van de wapenschilden die
bovenaan het middenpaneel zijn afgebeeld,
gecombineerd met enkele bronnen van het

klooster waar het drieluik oorspronkelijk
heeft gehangen. Het schilderij is afkomstig
uit het kartuizerklooster Nieuwlicht dat
ten noordwesten van de stad Utrecht lag.
In 1521 werd het geplaatst boven een altaar
waarvoor in datzelfde jaar Ghijsbert Paeu,de
vader van twee van de afgebeelde kartuizers,
begraven werd. De triptiek moet dus in of
vlak voor 1521 vervaardigd zijn.

In 1939 werd het drieluik op een
tentoonstelling in het Rijksmuseum in
Amsterdam getoond als zijnde een werk van
Jacob Cornelisz.van Oostsanen.Zoals gezegd
wordt het werk ook bij de komende veiling
door Christie’s toegeschreven aan Jacob
Cornelisz. en zijn atelier. En daarmee komen
we op een heikel punt, want wij zijn ervan
overtuigd dat Jacob Cornelisz. niet de maker
van deze triptiek kan zijn. De voormalig
conservator van het Rijksmuseum, Remmet
van Luttervelt opperde in 1947 al dat deze
toeschrijving niet correct zou zijn. Hij
vermeldde in een artikel over dit schilderij
dat de stilistische aspecten zouden wijzen in
de richting van een Utrechtse meester. Van
Luttervelt schreef het werk vervolgens toe
aan ene Johannes van Huemen, een schilder
die in het necrologium van het klooster
wordt genoemd. Recent onderzoek toont
echter aan dat deze schilder al in 1465
gestorven was en dus niet de maker van dit
schilderij kan zijn geweest.!

Voor zover bekend heeft Jacob Cornelisz.
nooit voor opdrachtgevers in het bisdom
Utrecht gewerkt. In Utrecht zelf waren
immers voldoende capabele kunstenaars
aanwezig! Belangrijker nog is het argument
dat de stijl waarin het werk geschilderd is
sterk afwijkt van die van Jacob Cornelisz. Dit
is met name zichtbaar aan de koptypen, die
veel grover zijn dan we van Jacob Cornelisz.
gewend zijn. Ook het kleurgebruik, met
helder oranje, geel en rood, en een voorliefde
voor donkerblauw, wijkt af van wat we van
Jacob kennen; hij gebruikte juist een palet
met ietwat troebele kleuren in plaats van
de heldere kleuren die we hier zien. Ook
de schildertechniek, dus de manier waarop
de verf is aangebracht, is naar onze mening
absoluut niet kenmerkend voor Jacob
Cornelisz. Jacob zette zijn schilderijen bijna
arcerend met verf op (met kleine streepjes,
alsof hij tekende). Daarbij gebruikte hij
consequent een klein en stijf penseel en
dikke, stugge verf. Hij omrandde vrijwel elke
contour met donkerbruine verf. Deze werk-
wijze is in deze triptiek niet te herkennen:
hierin zijn de heldere kleuren steeds in elkaar
uitgesmeerd en hebben de vormen geen
donkere contouren. De zojuist beschreven
schilderstijl van Jacob Cornelisz. is duidelijk
te zien in Salome met het hoofd van Johannes
de Doper (afb. 3). Van dit werk staat vast dat
Jacob het in 1524 schilderde omdat hij het
heeft gedateerd en gesigneerd. De grote
verschillen in werkwijze tussen dit stuk en
het Laatste Avondmaal, dat slechts zo’n drie
jaar eerder is geschilderd, maken volgens ons
duidelijk dat het werk dat Christie’s veilt niet
van Jacob Cornelisz. kan zijn.



Afb. 3: Jacob Cornelisz. van Oostsanen, Salome
met het hoofd van Johannes de Doper
(Rijksmuseum, Amsterdam), gesigneerd en
gedateerd (1524).

Bijna zeven decennia na het wrange einde
van Goudstikkers kunsthandel komt het
bijzondere Laatste Avondmaal-drieluik nu dus
opnieuw op de markt. Laten we hopen dat
het niet in een privécollectie verdwijnt, maar
spoedig weer in een openbare verzameling
te bewonderen zal zijn. Misschien kan nader
onderzoek dan uitwijzen wie het stuk nu
écht heeft geschilderd.
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") Vriendelijke mededeling van drs. Rolf de Weijert die
onderzoek doet naar de schenkingspraktijken aan het

klooster Nieuwlicht.
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Een verborgen schat van
ongekend belang uit het
atelier van

Jacob Cornelisz.

Ver, ver weg in Berlijn ligt veilig in van
hoogwaardig staal vervaardigde kluizen,
een boek met tekeningen dat onze
stichting beschouwt als een nog nauwelijks
in kaart gebrachte schat uit het atelier
van Jacob Cornelisz. De bezitter is het
Kupferstichkabinett en in tegenstelling
tot schatten in sprookjes is de bewaker
gelukkig niet een Ring des Nibelungen-
achtige boosaardige dwerg, maar de uiterst
beminnelijke en sympatieke conservator van
dit museum, Dr Holm Bevers.

De schat bestaat uit zo’n 50 dubbelzijdig
betekende vellen papier van circa 10 x 15
cm, ooit waarschijnlijk afkomstig uit een
of meerdere schetsboeken gemaakt in het
atelier van Jacob Cornelisz. Het gaat dus in
totaal om ongeveer [00 pagina’s met
tekeningen. Wanneer de losse bladenin
het huidige schetsboek zijn samengevoegd
is vooralsnog niet bekend. Slechts enkele
van deze tekeningen zijn tot op heden
gepubliceerd en de collectie tekeningen als
geheel is nog nooit onderwerp geweest van
serieuze studie.

Onze stichting is uiteraard zeer geinteresserd
in deze tekeningen en wil ze graag uit de
vergetelheid halen. Het zou prachtig zijn
als de volledige inhoud van het schetsboek
kunsthistorisch kan worden ontsloten.
Daarom ben ik onlang naar Berlijn geweest
om het schetsboek te onderzoeken. lk had
hiervoor namens de stichting een afspraak
gemaakt met Dr Holm Bevers. Herr Dr
Bevers bleek vioeiend Nederlands te spreken,
en had kort daarvoor onze eigen vorstin
Koningin Beatrix persoonlijk rondgeleid
op een in Berlijn door hem samengestelde
tentoonstelling van Rembrandt-tekeningen,
uiteraard in haar eigen taal.

Ook sprak ik met dhr. Andreas Heese van
het Kupferstichkabinett, een geboren en
getogen Berlijner, over de reeds voorhanden
zijnde foto’s van het schetsboek en de
mogelijkheden om reproducties te laten
maken van de nog niet gefotografeerde
tekeningen.lk had de e-mail met het overzicht
van beschikbare foto’s al in mijn inbox terwijl
ik nog in de studiezaal de tekeningen aan het
bestuderen was!

Nadat Dr Bevers mij het boek met
tekeningen had overhandigd, liet hij mij
hiermee alleen in de studiezaal zodat ik de
rest van de dag hieraan kon wijden. Uiteraard
is het behandelen van een dergelijk boek
geen eenvoudig karwei. Het gaat om uiterst
kwetsbare pagina’s die een aanzienlijke
waarde vertegenwoordigen, zodat grote
voorzichtigheid bij het bladeren is geboden.
Omdat elke pagina aan twee kanten is
betekend, en slechts een klein deel tot nu
toe is gepubliceerd, is het omslaan van elk
vel weer spannend. Het blijft toch altijd een
bijzondere ervaring om een dergelijke nog
door weinigen bekeken collectie in handen
te hebben, te meer omdat deze tekeningen
ooit zo dichbij ons, in de Amsterdamse
Kalverstraat, moeten zijn ontstaan.

Mijn eerste indruk van de tekeningen wil ik
hier graag met u delen. De collectie bestaat
uit 50 thans losse (dat wil zeggen niet meer in
hun oorspronkelijke volgorde gerangschikte)
vellen papier, ruwweg daterend tussen 1520
en 1550, die later ingeplakt zijn in een album.
Of de vellen ooit ingebonden waren in
een of meerdere schetsboekjes is nu nog
moeilijk te beoordelen, maar dat dit ooit het
geval was, is uiteraard niet onwaarschijnlijk.
Wanneer de vellen in de huidige volgorde
zijn samengevoegd is moeilijk te zeggen;
het album waarin ze nu zijn aangebracht
dateert zo te zien ergens uit het eind van
de |9¢, begin 20e eeuw. De afmetingen van
de vellen zijn thans circa 15 x 10 cm, maar
kennelijk zijn ze in latere tijden bijgesneden

en waren ze dus oorspronkelijk (iets) groter.
Het Kupferstichkabinett, onderdeel van de
Staatliche Museen zu Berlin, verwierf de
collectie in 1927.Waar de verzameling zich
voordien bevond is mij niet bekend.

Belangrijk is de vraag welke functie de
tekeningen vervulden in het atelier van Jacob

Cornelisz. Dat ze uit zijn atelier afkomstig
zijn, blijkt niet alleen uit de stijl maar ook zeer
duidelijk uit de voorstellingen:. een aantal
van de — voornamelijk in inkt uitgevoerde —
schetsjes (zie bijgaande voorbeelden) zijn
gemaakt naar schilderijen of naar onderdelen
uit schilderijen van Jacob Cornelisz. Zo
zijn er bijvoorbeeld schetsjes naar de
Allerheiligentriptiek in Kassel (1523).

Het is derhalve mogelijk dat andere in het
album aanwezige tekeningen gemaakt zijn
naar thans verloren gegane werken van deze
meester. Ook is het mogelijk dat er schetsen
in staan die gediend hebben als voorstudies
voor (delen van) Jacob Cornelisz’s
composities of die van zijn medewerkers,
zoals zijn zoon Dirck Jacobsz. Hiernaar dient
nog nader onderzoek te worden gedaan.

Na deze eerste inspectie, waarbij mijn grote
dank uitgaat naar Dr Holm Bevers en dhr.
Andreas Heese voor hun medewerking,
is al duidelijk dat dit boek een schat aan
informatie bevat omtrent de functie en het
gebruik van tekeningen en schetsen in het
atelier van Jacob Cornelisz. Daarom gaan wij
als stichting ons best doen deze verborgen
schat voor verder kunsthistorisch onderzoek
te ontsluiten.Wij houden u hiervan komende
tijd uiteraard op de hoogte!

© Jan Dirk de Kruijff



Even voorstellen:
een nieuw bestuurslid

Als kersvers bestuurslid van de Stichting
Jacob Cornelisz.van Oostsanen wil ik mij hier
graag even voorstellen. Mijn naam is Andrea
van Leerdam, ik ben 25 jaar oud en woon in
Culemborg.Van Daantje Meuwissen had ik al
het een en ander gehoord over de Stichting,
dus toen ze mij eind 2006 vroeg of ik het
bestuur wilde komen versterken heb ik geen
moment geaarzeld. lk zal mij voornamelijk
gaan bezighouden met redactiewerk voor
de Jacobsbode en met het opzetten van een
website voor de Stichting. Daarnaast bemoei
ik me enthousiast met alle andere zaken die
zich voordoen — zoals u weet is het “Jacob
Cornelisz.-virus” erg besmettelijk en ook ik
ben inmiddels aangestoken!

Ik ben in 2005 afgestudeerd in Taal- en
Cultuurstudies aan de Universiteit Utrecht,
met Middeleeuwse Studies als specialisatie.
Bij mijn doctoraalscriptie over geillustreerde
handschriften en vroege drukken van het
reisverhaal van Sint Brandaan heb ik zelf een
website ontwikkeld,
www.terheide.nl/brandaan

Daarnaast werk ik voor dr. Truus van
Bueren (Universiteit Utrecht) aan een
online  raadpleegbare  database van
Noordnederlandse memorietafels, waarin
uiteraard ook een aantal werken van Jacob
Cornelisz. is opgenomen. Per | juni 2007
werk ik bij het Onderzoeksinstituut voor
Geschiedenis en Cultuur van de Universiteit
Utrecht als communicatiemedewerker. Ook
hier zal ik mij gaan bezighouden met het
ontwerp en de inhoud van de website.
Kortom, ik heb een grote voorliefde voor
schrijf- en redactiewerk en het maken van
websites, en ik zal de ervaring die ik op
dit gebied heb opgedaan met veel plezier
inzetten ten behoeve van Jacob Cornelisz.!

Publicaties:

Wij kunnen u melden dat er twee nieuwe
publicaties zijn uitgegeven met betrekking
tot Jacob Cornelisz.van Oostsanen, te weten:
Making and Marketing — Studies of the
Painting Process in Fifteenth- and Sixteenth-
Century Netherlandish Workshops, onder
redactie van Molly Faries. In dit boek
zijn verschillende artikelen gepubliceerd
over de werkplaatspraktijk van vijftiende
en zestiende-eeuwse kunstenaars. Eén
bijdrage daarin is van de hand van Daantje
Meuwissen en heet ‘A painter in black and
white? The symbiotic relationship between
the paintings and the woodcuts of Jacob
Cornelisz. van Oostsanen., pp. 55-81. In haar
artikel gaat Daantje in op de relatie tussen
de schildertechniek van Jacob Cornelisz. en

diens gesigneerde houtsneden. Het boek is
uitgegeven bij uitgeverij Brepols, Turnhout
(Belgi¢€), ISBN: 250351605-x en is via de
website van Brepols te verkrijgen,
www.brepols.net

Jacob Cornelisz. van OQostsanen und Doen
Pietersz., Studien zur Zusammenenarbeit
zwischen Holzschneider und Drucker im
Amsterdam des friihen 16. Jahrhunderts,
Christiane Méller. ISBN 3-8309-1299-4, te
koop bij Weisse Rose, Rozengracht 166 in
Amsterdam voor € 39,90.

Daantje en Jacob in het
Rijksmuseum

Sinds kort werk ik tijdelijk in het Rijksmuseum
in Amsterdam aan de bestandscatalogus van
het museum, en wel aan de beschrijvingen
van de schilderijen van Jacob Cornelisz. van
Oostsanen! Een bestandscatalogus is een
naslagwerk waarin alle voorwerpen uit een
collectie op systematische wijze beschreven
worden. De bestandscatalogus waar ik aan
werk bestaat uit meerdere delen waarin
de schilderijen gerangschikt worden naar
geboortedatum van de makers van de
stukken. De schilderijen van Jacob Cornelisz.,
die rond 1470-1475 geboren is, komen in
het deel dat gaat over schilders geboren
véor 1570. Het project wordt begeleid
door de conservator van het Rijksmuseum,
Prof.dr. Jan Piet Filedt Kok.

Jacob Cornelisz. is met zes belangrijke
schilderijen in het Rijksmuseum
vertegenwoordigd. Verder bevat de
collectie drie schilderijen die met Jacob in
verband worden gebracht maar waarvan de
toeschrijving onzeker is. Mijn taak is om deze
negen schilderijen opnieuw te bestuderen,
voortbouwend op wat er al over bekend
is. De bestaande gegevens worden dan
kritisch bekeken en indien nodig wordt er
nieuw bronnen- of archiefonderzoek gedaan.
Ook zijn de schilderijen allemaal met
infraroodreflectografie ~ bestudeerd  en
soms zijn er rontgenfoto’s van gemaakt.
Al die nieuwe gegevens en de daaruit
voortkomende nieuwe inzichten moeten
vervolgens een plaats krijgen in een tekst van
circa 800 woorden per schilderij. U kunt zich
wel voorstellen dat dat niet meevalt!

Ik begin het werk aan zo’n catalogustekst
altijd met het bestuderen van de schilderijen
zelf. De werken van Jacob Cornelisz. zijn
momenteel vanwege de verbouwing van het
Rijksmuseum in bruikleen gegeven aan het
Amsterdams Historisch Museum en Museum
Boymans van Beuningen in Rotterdam, en
sommige werken bevinden zich in het depot.
Het goed bestuderen van de schilderijen zelf
levert vaak al veel informatie op. Ik maak
daarbij ook veel gebruik van de gedetailleerde

conditierapporten die de restauratoren van
het museum hebben opgesteld. Daarin staat
beschreven hoe het paneel tot stand
kwam, hoe de verf is aangebracht, of er
overschilderingen te zien zijn, etc. De
restauratoren helpen mij indien nodig ook
met het onderzoek: het Zelfportret van Jacob
Cornelisz. is bijvoorbeeld ten behoeve van
mijn werk uit de lijst gehaald.

Kritisch kijken, zowel naar de schilderijen
zelf als naar datgene wat er in het verleden
over geschreven is, blijkt altijd iets nieuws
op te leveren. Maar soms kom ik er zelf
niet helemaal uit en dan roep ik de hulp
in van andere experts, zoals genealogen of
heraldici, bijvoorbeeld voor het identificeren
van wapenschilden. Het werk is erg leuk
maar wel wisselend in moeilijkheidsgraad. Zo
geeft het in kaart brengen van de gegevens
over Salome met het hoofd van Johannes de
Doper (afb. 3) weinig problemen omdat het
schilderij gesigneerd en gedateerd is en de
toeschrijving niet betwist wordt.Veel lastiger
daarentegen is het al genoemde Zelfportret
met het jaartal 1533 erop, omdat bekend
is dat Jacob véo6r 1533 gestorven is en de
gehanteerde schildertechniek eigenlijk niet
overeenkomt met dat wat we van Jacob
kennen. Is het schilderij misschien dan
geen zelfportret, of is de datering later
aangebracht? Als onderzoeker moet je soms
accepteren dat er op bepaalde vragen geen
antwoord te vinden is. Of de vragen over
het zelfportret te beantwoorden zijn, kunt
u vanaf medio 2008 op de website van het
Rijksmuseum lezen (www.rijksmuseum.nl)
De bestandscatalogus zal dan online te
raadplegen zijn.
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