Nieuwsbrief van Stichting Jacob Cornelisz. van Oostsanen

Jaargang 3 — nummer 6

ISSN: 1569-4569

juli 2004

Stichting Jacob Cornelisz. van Oostsanen, opgericht 16 maart 2000. KvK nr. 34130615. Bank: Rabobank Qostzaan: 3505.66.879
Doelstelling: ‘ bekendheid geven aan de in Oostzaan geboren kunstschilder Jacob Cornelisz. van Oostsanen ca. 1470- § 1533’
Bestuur: Egbert R. van Wijk; Daantje Meuwissen, kunsthistoricus; Jan Dirk de Kruijff, kunsthistoricus; Barbara van Wijk
Postadres: Brasem 3, 1511 LB Qostzaan - tel. (075) 684 49 57 - fax.(075) 684 24 60 - e-mail: ervw @dds.nl

Voor ons lijken het creéren en het

kopiéren van kunstwerken twee
wezenlijk verschillende zaken.
Creéren is het scheppen van
nieuwe kunstwerken, kopiéren niet
- dat werk is eerder voorbehouden
aan ambachtslieden die weliswaar
vaardigheden, maar geen ideeén
bezitten. Toch blijkt dat kunstenaars
door de eeuwen heen hun eigen visie
leerden te ontwikkelen juist door
het verleden te absorberen. Oude
meesters hebben werken van hun
voorgangers gekopieerd, geimiteerd,
ze werden erdoor gestimuleerd, ze
hebben kunstwerken bewonderd of
bekritiseerd.! Kopiéren behoorde
ook tot de training van de schilder.
Cennino Cennini beveelt het in zijn
I4e-eeuwse ‘Handboek voor de
kunstenaar’ zelfs aan: “Je moet met
vallen en opstaan steeds de beste
dingen kopiéren van de grootste
meesters die je kunt vinden.”

Over het kopiéren van bekende
kunstenaars bestonden in de tijd van
Jacob Cornelisz. dus andere ideeén
dan nu. Een veel gewaardeerde en
dus veel gekopieerde kunstenaar
was Albrecht Direr (1471-1528).
Diirer vervaardigde, net als Jacob,
veel houtsneden. Houtsneden zijn
gemakkelijk te verspreiden - zij
werden immers gedrukt op papier
—en het is dan ook niet ondenkbaar
dat Jacob Cornelisz. enkele van deze
houtsneden in zijn bezit had en zich
daardoor liet inspireren. Toen Diirer
in de Nederlanden rondreisde deelde
hij zelfs enkele van zijn houtsneden
uit aan andere kunstenaars.

Ons bestuurslid Jan Dirk de Kruijff is
van mening dat Jacob een houtsnede
van Diirer gebruikt heeft als inspiratie
voor zijn schilderij Noli me tangere
uit 1507. Wij hebben besloten deze
gehele Jacobsbode te wijden aan dit
onderwerp. Niet alleen is daar veel

over te zeggen, tevens is inzicht in
Jacob’s inspiratiebronnen belangrijk
om meer te weten te komen over zijn
artistieke training en ontwikkeling.
Dit is een nog onderbelicht
onderwerp waar wij, gesteund door
uw lidmaatschap, meer over willen
weten. Wij zijn dan ook benieuwd
naar uw reactie.

! Uit: E. Haverkamp-Begemann, ‘Creative Copies.
Interpretative Drawings from Michelangelo to
Picasso’,

Londen/Amsterdam, 1988.

Plagiaat?

Het was ten tijde van Jacob
Cornelisz. van Oostsanen (ca. 1470-
1533) algemeen geaccepteerd dat
een kunstenaar onderdelen uit de
composities van andere meesters
in gewijzigde vorm in zijn eigen
kunstwerken verwerkte. Je zou
derhalve het best van ‘ontlenen’
of ‘zich laten inspireren’ kunnen
spreken. Ook befaamde kunstenaars
als Rubens en Rembrandt, die toch
moeilijk van een gebrek aan artistieke
creativiteit beticht kunnen worden,
hebben in hun werk motieven
ontleend aan andere kunstenaars.
Rembrandt heeft zich bijvoorbeeld
in zijn ets Jezus keert terug uit de
tempel uit 1654 laten inspireren door
een houtsnede van Jacob Cornelisz.,
namelijk De terugkeer uit Egypte uit
1507." Jacob Cornelisz. heeft op zijn
beurt in een aantal schilderijen en
houtsneden, motieven overgenomen
uit het (grafische) werk van andere
kunstenaars, met name dat van
Albrecht Diirer, zonder hiermee
problemen te krijgen? Men had
indertijd dus andere opvattingen over
wat wij tegenwoordig wel plagiaat
noemen.

Een nog onopgelost raadsel

Ik wil in dit artikel analyseren welke
onderdelen Jacob Cornelisz. in zijn
schilderij Noli me tangere (afbeelding |)
ontleende aan het werk van Albrecht
Direr. Door na te gaan hoe Jacob
Cornelisz. in zijn werk gebruik
maakt van visuele bronnen, kunnen
wij inzicht krijgen in zijn artistieke
ontwikkeling: het zou in het specifieke
geval van de Noli me tangere iets
kunnen zeggen over zijn activiteiten
van voor [507. Uit dat jaar dateren
immers zijn eerste kunstwerken:
naast de Noli me tangere, zijn dit
een geschilderde Kruisiging (1507)
en een reeks houtsneden met Het
Marialeven (1507). Aangezien Jacob
in 1507 al circa 35 jaar oud geweest
moet zijn, is de vraag:Waarmee heeft
hij zich véér die tijd bezig gehouden?
Zijn alle kunstwerken van voor [507
verloren gegaan! Herkennen we ze
niet, bijvoorbeeld omdat de schilder
in een afwijkende stijl werkte? Was
hij voor 1507 actief in het atelier
van een andere meester? Is hij buiten
Nederland actief geweest, wellicht in
Antwerpen!? Ik zal hieronder proberen
aan te tonen dat Jacob Cornelisz er
in zijn Noli me Tangere moeite mee
had om uit Diirers voorbeeld een
zelfstandige, overtuigende compositie
te maken.Tegelijkertijd valt in dit werk

de Jacobsbod




Afbeelding 1

op dat Jacob Cornelisz. zéér bedreven
is in het gedetailleerd weergeven van
figuren, planten, gebouwen en dieren.
Hij moet daarmee dus in 1507 al
(ruime) ervaring gehad hebben. Wijst
deze ambachtelijke vakbekwaamheid
en de minder grote bedrevenheid
in het maken van composities er
op dat Jacob Cornelisz. zich voor
1507 bijvoorbeeld bezighield met
het polychromeren van houten
beelden, waardoor hij eerder op
het inschilderen van details dan op
de gehele compositie gericht was?

Christus als Tuinman

Jacob’s Noli me tangere uit 1507 is,
samen met de eerdergenoemde
Kruisiging uit 1507, het vroegst
gedateerde paneel dat aan hem is
toegeschreven. Het stuk bevindt zich
in de Staatliche Museen te Kassel en
wordt ook wel Christus als tuinman
genoemd. In Johannes 20: 11-18
wordt verhaald hoe Maria Magdalena
na de Kruisiging naar het graf van
Christus gaat en constateert dat het
leeg is. De man waarvan zij denkt dat
het een tuinman is, blijkt de opgestane
Christus te zijn. Jacob Cornelisz

Afbeelding 2

geeft het moment vlak na deze
ontdekking weer, waarop Christus
haar toespreekt met de woorden
‘Raak mij niet aan want ik ben nog
niet opgevaren naar mijn Vader’.

Raak Mij niet aan

Het is opmerkelijk dat er in de Noli
me Tangere in Kassel weldegelijk
fysiek contact tussen Christus en
Maria Magdalena plaatsvindt. Hij
legt immers zijn vingers op haar
voorhoofd. Dit is in tegenspraak met
de woorden van Christus, die zegt
dat hij niet kan worden aangeraakt,
hetgeen ook nog in het Latijn in
goudborduursel op de zoom van
zijn kleed te lezen valt. In de andere
houtsnede met hetzelfde onderwerp
van Albrecht Direr (afbeelding 3)
vindt ook fysiek contact plaats tussen
beiden, hierbij raakt Christus Maria
Magdalena echter alleen licht aan met
zijn vingertop. Het zou interessant
zijn te onderzoeken hoe met dit
gegeven wordt omgegaan in oudere
of contemporaine afbeeldingen met
hetzelfde onderwerp, maar dit is een
andere kwestie dan hier ter sprake
is.

Onlogische compositie?

Jacob Cornelisz. blijkt, zoals gezegd, in
deze Noli me tangere een meester te
zijn in het weergeven van details. Het
is echter de vraag of hij er in dit werk
ook in geslaagd is een compositie te
maken die op hetzelfde hoge niveau
staat als deze minutieuze detaillering.
De lichaamshouding van Christus en
de plaatsing van beide hoofdfiguren
ten opzichte van elkaar maken
namelijk een niet logische indruk.
Het bovenlichaam van Christus is
naar de links van hem knielende
Maria Magdalena toegewend, terwijl
zijn onderlichaam van haar afgewend
is naar rechts. Dit impliceert dat
Maria Magdalena Christus schuin
van achteren benaderde. Wat is de
functie van deze geforceerd ogende,
gedraaide lichaamshouding? Waarom
staat Christus niet gewoon geheel
naar Maria Magdalena toegewend?
Zijn schop staat bovendien véoér
Maria Magdalena in de aarde.
Hierdoor wordt de indruk gewekt of
hij in de richting van Maria Magdalena
stond toen zij hem benaderde.
Voorts is Maria Magdalena schuin
geplaatst ten opzichte van Christus.



Je zou verwachten dat zij direct
voor Christus zou knielen, zoals
dat bijvoorbeeld het geval is in
de eerder genoemde houtsnede van
Diirer (afbeelding 3). De verklaring
voor al deze onlogische elementen
is mijns inziens dat Jacob Cornelisz.
de  compositie vrij letterlijk
ontleende aan de houtsnede Christus
neemt afscheid van zijn Moeder van
Albrecht Diirer uit circa 1504
(afbeelding 2).> Diirer’s houtsnede
geeft het moment weer dat Christus
afscheid neemt van zijn moeder,
reeds wetende dat hij zijn kruisdood
tegemoet gaat. Christus heeft

zichtbaar moeite met het afscheid.
Terwijl hij op weg gaat, tracht hij
tot het laatste moment oogcontact
met zijn moeder te houden, waarbij
hij zijn hoofd en bovenlichaam naar
haar toe richt en zijn arm naar haar
uitstrekt, in een gebaar van afscheid.

Als Jacob Cornelisz. deze houtsnede
als voorbeeld gebruikt heeft, dan kan
de geforceerde pose van Christus
aan de hand daarvan verklaard
worden. Deze houding past namelijk
wel bij de ‘afscheidsscéne’, maar is
in de ‘tuinmanscéne’ minder op zijn
plaats.

Artistieke traditie?
Toch lijkt het er niet op dat
Jacob  Cornelisz. zonder meer
het verwijt gemaakt kan worden
deze figuur ondoordacht te hebben
overgenomen. Op de gravure Christus
en de Emmaiisgangers van de Duitse
kunstenaar Israhel von Meckenem
(werkzaam 2e helft |5e eeuw)
bevindt zich op de achtergrond
eveneens een Noli me Tangere.*
Hierin draait Christus zich om naar
Maria Magdalena, die hem ook hier
van achteren benadert. Het is dus
7 7 7=

mogelijk dat deze weergave onderdeel
uitmaakte van een artistieke traditie.
Het lijkt mij niet uitgesloten dat voor
deze wijze van uitbeelden gekozen is
om aan te geven dat Christus door
Maria Magdalena niet herkend wordt
omdat hij met zijn rug naar toe staat.
Er zou echter meer onderzoek
gedaan moeten worden naar deze
beeldtraditie en naar de mogelijkheid
of Jacob Cornelisz. deze gravure van
Van Meckenem kende.

De artistieke traditie ten spijt, ben
ik van mening dat Jacob’s ontlening
van Diirer’'s Christus niet leidt
tot een bevredigend eindresultaat.
Jacob kan zich kennelijk moeilijk
losmaken van zijn voorbeeld. Dit
blijkt ook uit andere voorbeelden
waarin Jacob (delen van) houtsneden
van Diirer terug laat komen in zijn
eigen werk. Een ander circa I515
te dateren schilderij van Jacob
Cornelisz,, dat helaas slechts in
kopieén bewaard is gebleven, De
rust op de viucht naar Egypte, maakt
duidelijk dat deze voorstelling
ontleend is aan twee etsen van
Diirer: de Madonna met de aap en
de Madonna met de libel> Maar er zijn
nog meer overeenkomsten tussen
Jacob’s Noli me Tangere en Diirer’s
houtsnede Christus neemt afscheid
van zijn moeder. Ook de geknielde,
schuin van opzij weergegeven Maria
Magdalena is in haar lichaamshouding
en in de samengevouwen handen
ontleend aan de Moeder Maria in
Diirer’s houtsnede. Misschien dus
dat de onlogische plaatsing van Maria
Magdalena ten opzichte van Christus,
aan de hand van dit (te) letterlijke
citaat te verklaren is. Yoorts is ook
het schuin geplaatste schot links in
Direr’s houtsnede overgenomen
in de vorm van een houten hek. De
in formaties vliegende vogels in de
Noli me tangere van Jacob Cornelisz.
zijn waarschijnlijk 66k ontleend
aan Direr. Ze zijn niet alleen te
vinden in Christus neemt afscheid
van zijn moeder, maar ook in een
aantal van zijn andere houtsneden.
Jacob Cornelisz. beeldt ze ook af in
zijn schilderijen David en Abigael in
Kopenhagen en de triptiek Maria met
August van Teylingen in Berlijn.



Tot slot

Nog niet besproken is de houtsnede
Christus neemt afscheid van zijn moeder
(afbeelding 4) die Jacob Cornelisz. in
het zelfde jaar maakte als de Noli me
tangere uit Kassel. De houding van
Christus is in beide kunstwerken
overeenkomstig. Maar ook hier denk
ik dat Jacob Cornelisz. de houtsnede
van Diirer als voorbeeld gebruikt
heeft. Kunsthistorici als Steinbart
en Hoogewerff hebben dit al eerder

geconstateerd.*  Wanneer  men
tegenwoordig naar middeleeuwse
schilderijen  kijkt, is men vaak

geneigd veel aandacht te besteden
aan de manier van schilderen, aan
de stofuitdrukking. Hierbij wordt de
compositie, heb ik de indruk, bijna
als iets vanzelfsprekends beschouwd.
Vaak wordt onderschat hoe moeilijk
het is een compositie te maken,
waarbij de handeling op overtuigende
wijze wordt uitgebeeld en waarbij

de figuren, gebouwen, bomen etc.

harmonisch ten opzichte van elkaar
in de ruimte worden geplaatst. Hier
komt nog bij dat in de tijd van Jacob
Cornelisz.  allerlei  ongeschreven
regels golden zoals het geval was
bij het ontlenen uit werken van
andere kunstenaars. Ik hoop dat deze
bespreking u een indruk geeft van dit
tot nu toe in de Jacobsbode niet aan
bod gekomen, gecompliceerde aspect
van Jacob Cornelisz. werk.

Dit is slechts één voorbeeld van
de invloed die andere kunstenaars
op de schilderijen van Jacob
Cornelisz hebben gehad. Het is
niet altijd eenvoudig om vast te
stellen dat de kunstenaar het
desbetreffende voorbeeld, waaraan
hij zijn compositie ontleende, ook
daadwerkelijk in handen heeft gehad.
Diirers houtsnede “Christus neemt
afscheid van zijn moeder” wordt
circa 1505 gedateerd, wat wil zeggen
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Afbeelding 4

dat deze slechts zeer kort voor Jacob
Cornelisz.s‘Noli me tangere’ ontstond
op de markt moet zijn gekomen’ .
De overeenkomsten tussen de hier
behandelde kunstwerken zijn echter
mijns inziens z6 groot, dat we zonder
meer mogen aannemen dat Jacob
Cornelisz. de houtsnede Christus
neemt afscheid van zijn moeder van
Direr tot zijn beschikking had en
daar op zijn manier een eigen invulling
aan heeft gegeven. Hoe geslaagd deze
invulling geworden is, moet een ieder
zelf beslissen.

© Drs. Jan Dirk de Kruijff, 2004
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