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Dit keer een extra feestelijke
Jacobsbode met groot nieuws: de
nieuwe tentoonstelling die in oktober
in Qostzaan komt. Ook in deze
Jacobsbode de laatste aflevering van
Drs. Jan Dirk de Kruijff’s verhaal over
Jacob Cornelisz’s Hiéronimusaltaar in
(Wenen, waarin hij op de laatste, nog
niet besproken, buitenste luiken zal
ingaan. Drs. Daantje Meuwissen
begindigt haar serie over hoe
een middeleeuws schilderij wordt
gemaakt, door in te gaan op het
aanbrengen van de verflagen.

Als gastschrijver is Rozemarijn Bugel,
studente aan de Rijks Universiteit
Groningen, bereid geweest nader in
te gaan op de zeer succesvolle
tentoonstelling in Groningen, getiteld
‘Ondertekend’. Deze tentoonstelling
gaat, zoals de titel ‘Ondertekend’ al
aangeeft, over de ondertekening op
Jacob Cornelisz’s schilderijen. Deze
tentoonstelling zal van 13 oktober tot
16 november in de Grote Kerk van
QOostzaan te zien zijn, reserveert u
maar vast een dag in uw agenda!

Koen Wensveen, eveneens student in
Groningen, zal nader ingaan op het in-
fraroodonderzoek van een schilderij
uit het atelier van Jacob Cornelisz. van
Qostsanen. Dit authentieke I6e
eeuwse paneel stelt een Kruisiging
voor en het bevindt zich in de
Stichting P.& N.de Boer in Amsterdam.

De kranten hebben al veel geschreven
over de expositie in Groningen, die
daar opvallend veel bezoekers heeft
getrokken. Veel noorderlingen hebben
dan ook reeds kennisgemaakt met

onze  vermaarde  plaatsgenoot,
die door onze activiteiten steeds
beroemder aan het worden is, getuige
de opmerking van gemeenteraadslid
Arjen Ronner tijdens een commissie-
vergadering op 14 mei 2003 in
Qostzaan: Jacob Cornelisz. groeit zo
langzamerhand boven Oostzaan uit..
Tijdens de opening van de tentoon-
stelling in Groningen hield Prof. dr.
J.R.J. van Asperen de Boer, de "uitvin-
der’ van infraroodreflectografie, een
boeiende voordracht. Ook A.Moens,
voormalig burgemeester van Qostzaan,
hield een inspirerende toespraak.
Egbert en Barbara van Wijk kregen de
eervolle taak de tentoonstelling
officieel te openen.

Wat er op de tentoonstelling geéxpo-
seerd werd en wat u in Qostzaan ook
te zien zult krijgen, wordt verteld in
de bijdrage van Rozemarijn Bugel.

De Nationale Koninklijke Bibliotheek
in 's Gravenhage heeft onze stichting
benaderd met het verzoek om deze

Jacobsbode te mogen registreren met
een ISSN nummer. Dit nummer (ISSN:
1569-4569) zal telkens in de kop van
de Jacobsbode worden vermeld.
Wij beschouwen dit als een grote eer,
immers de K.B. waarborgt opname in
de Nederlandse bibliografie.
Bovendien wordt de Jacobsbode
bewaard in het depot van Nederlandse
publicaties. Dit is een unieke collectie
die beoogt alle in Nederland uitgegeven
publicaties op één centraal punt
bijeen te brengen. Het K.B. levert
daarmee een wezenlijke bijdrage aan
de instandhouding en de uitbreiding
van deze uiterst belangrijke bron van
informatie.

En nog een leuk nieuwtje: de stichting
heeft de afgelopen periode een aantal
nieuwe werken uit het atelier van
Jacob Cornelisz. verzameld en daar
zijn replica’s van gemaakt, die door
Henk Bierdrager uit Oostzaan voor-
treffelijk zijn ingelijst. Henk is een vak-
man van de oude stempel, zo iemand
die zich met hart en ziel inzet om er
iets moois van te maken. Hij heeft van-
af zijn zestiende jaar bij Timmerfabriek
De Vries in Qostzaan gewerkt als
voorman. Als er iemand het vak van
timmerman goed verstaat is hij het
wel.We zijn er heel blij mee dat Henk
de replica’s wil maken en dat zijn vroe-
gere werkgever, Timmerfabriek De
Vries,ruimte en materiaal beschikbaar
stelt! Henk heeft voor de komende
tentoonstelling replica’s gemaakt van
schilderijen die wel bekend waren
maar nog niet gerepliceerd. Het gaat
hier om ‘De Besnijdenis” gedateerd
1517, die wordt bewaard in het
Portland Art Museum in Portland,
Oregon (U.S.A), het schilderij ‘David
en Abigaél’, dat niet gedateerd is maar
vermoedelijk rond 1510 gemaakt, al-
hoewel het museum het altijd later
dateert, zo rond 1520, uit het
Statensmuseum  for  Kunst te
Kopenhagen. Geéxposeerd zal wor-
den ‘De Aanbidding van de Koningen’
uit The Detroit Institute of Arts,
Detroit, Michigan (U.S.A) en een
prachtige ‘Kruisiging’ uit een privé-
collectie in New York. Dit laatste schil-
derij is 1507 gedateerd en daarmee is
het een van de vroegst gedateerde
schilderijen van Jacob Cornelisz. Ook
hopen wij een door Henk op ware
grootte gemaakte replica van Jacob's
meesterwerk, het altaarstuk uit
Wenen, te tonen. Dit is het altaarstuk
waar Jan Dirk de Kruijff de afgelopen
afleveringen over geschreven heeft.
Dit altaarstuk met de vier luiken heeft



maar liefst een afmeting van 2,05 mtr.
breed en |,76 mtr. hoog, totaal is dit
een beschilderd oppervlak van totaal
176 x 480 cm! Een zeer indrukwek-
kend topstuk uit het oeuvre van Jacob
Cornelisz.van Oostsanen.

Bij de tentoonstelling *Ondertekend”
wordt een gecomprimeerde catalogus
uitgegeven. Een uitstekend boekje,
voorzien van afbeeldingen en veel
achtergrondinformatie over Jacob
Cornelisz. bijvoorbeeld over zijn
oeuvre en stilistische ontwikkeling.
Er is een biografie in weergegeven en
vanzelfsprekend word ‘aan het
onderzoek naar de ondertekening van
Jacob  Cornelisz’s schilderijen
uitgebreid aandacht besteed. Op
begrijpelijke wijze wordt verteld wat
infraroodreflectografie. inhoudt, en
bovendien is een analyse gemaakt van
wat dit onderzoek voor Jacob
Cornelisz  oplevert.  Voor  elk
geéxposeerd  schilderij is een
catalogusnummer geschreven, Het
boekje werd geschreven door zeven
Groningse doctoraalstudenten, te
weten, Klazina Botke, Rosemarijn
Burgel, Catharina van Daalen, Elsbeth
Hubeler, Emmeline Nijsingh,Anne van
Qosterwijk en Koen Wensveen.
Wij zijn heel blij u dit bijzondere
boekje te kunnen aanbieden voor de
gesubsidieerde prijs van 5 euro.

In de vorige afleveringen behandelde
ik de voorstellingen van de binnenste
luiken van dit altaarstuk. Het is nu ten-
slotte de beurt aan de beide buitenste
luiken. Eigenlijk hebben wij tegen de
middeleeuwse gewoonten gezondigd,
aangezien men in die tijd het werk
juist van buiten naar binnen placht te
beschouwen. Dat wil zeggen, dit schil-
derij was bestemd om boven een al-
taar te hangen.VWanneer er geen mis-
sen werden opgedragen bij het altaar,
waren de luiken gesloten, zodat
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Hieronimusaltaar, vijfluik, Kunsthistorisches Museum,Wenen.

bezoekers aan de kerk meestal de
voorstelling zagen waar wij het thans
over zullen hebben.Wanneer een mis
werd opgedragen werden de luiken
geopend en zag men de hoofdvoor-
stelling van Hieronimus, de overige
kerkvaders en heiligen.

In gesloten toestand zag men de
zogenaamde Gregoriusmis. Gregorius
is een der vier kerkvaders. Hij staat
dus twee maal in dit veelluik
afgebeeld, zijn afbeelding vinden we
ook op een der binnenluiken.
De Gregoriusmis verbeeldt een der
belangrijkste gebeurtenissen uit zijn
leven. Tijdens een mis, die paus
Gregorius opdraagt in de Santa Croce

te Rome, zou hij een visioen gehad
hebben, waarbij Christus aan hem
verschijnt’ in de vorm van een
zogenaamde man van Smarten. Dit was
een lijdende Christusfiguur in een
lendendoek met de kruisigingswonden
in zijn lichaam, staande in zijn geopende
graftombe.

Op het linker luik ziet u Gregorius
geknield voor het altaar waarboven
deze Christusfiguur zich vertoont.
Rechts van hem bevinden zich andere
kerkelijke hoogwaardigheidsbekleders,
die bij deze mis aanwezig waren.
Interessant is een tweetal figuren achter
de geestelijke op het rechter luik, te
weten een man met een rode capuchon



€n een man met een zwarte baret, die
gekleed zijn in de kleding die ten tijde
van Jacob Cornelisz. kennelijk in de
mode was. We hebben hier mogelijk
te maken met personen uit Jacob
Corneliszs tijd. De man met de baret
zou zelfs een zelfportret kunnen zijn.
Op de balustrade boven het bij de mis
aanwezige gezelschap bevindt zich een
aantal personen en objecten die ver-
band houden met de kruisdood van
Christus. De objecten zijn de Arma
Christi, letterlijk de wapens van
Christus. Het zijn bijvoorbeeld de
hamer waarmee de nagels in Chrtistus’
handen werden geslagen en de ladder
waarmee hij van het kruis werd
gehaald, de speer die in zijn zij gestoken
werd en Veronica met de zweetdoek.
Links liggen ook de drie dobbelstenen
die de Romeinse soldaten gebruikten
om Christus’ kleding onderling te
verdelen, terwijl ook Pontius Pilatus te
zien is die zijn handen in onschuld
wast. Deze Arma Christi zouden in de
Santa Croce daadwerkelijk aanwezig
geweest zijn als relieken ten tijde van
de Gregoriusmis. Jacob Cornelisz.
heeft deze voorwerpen verlevendigd
en aanschouwelijker gemaakt, door
ook figuren bij deze Arma Christi
toe te voegen die deze hebben
gehanteerd. Onder deze scéne staat
op het linkerluik te lezen Anno
Domini 1511 inRomeinse cijfers, terwijl
op het rechterluik Anno Domini |51 1
in Arabische cijfers is geschilderd.

Dit is globaal wat wij weten over de
voorstelling van de scénes en de
afgebeelde personen op dit veelluik.
Verder roept dit luik een groot aantal
vragen op die nog nader beantwoord
moeten worden. Vooral interessant is
de nadrukkelijk dubbele datering, die
aanleiding zou geven tot de veronder-
stelling dat dit schilderij voor een zeer
specifieke gebeurtenis in een specifiek
jaar is vervaardigd. De omvang en de
kwaliteit van dit schilderij maken het
tot het belangrijkste bewaard gebleven
werk van Jacob Cornelisz. van
Qostsanen en het zal waarschijnlijk
een van de belangrijkste zijn geweest
die hij tiberhaupt heeft vervaardigd.
Volgens Louise Carrol zou dit werk
gemaakt zijn voor de Heilige Stede in
Amsterdam. Met deze kapel onder-
hield Jacob Cornelisz. nauwe banden.
Dit is echter twijfelachtig gezien het

feit dat in de catalogus van het
Kunsthistorisches Museum te Wenen
staat, dat het schilderij zich al in 1541
in de Marienkirche te Stendal in
Duitsland zou hebben bevonden. Het
schilderij heeft een zeer duidelijk’
inhoudelijk programma, dat zich richt
op de verering van de vier kerkvaders,
waarbinnen weer een speciale plaats
wordt toegewezen aan Hieronimus
en Gregorius.Voorts wordt een aantal
specifieke apostelen afgebeeld, alsmede
een aantal heiligen, die niet behoren tot
het standaard repertoire van populaire
heiligen, maar die op de plaats waar dit
schilderij werd opgehangen een
bijzondere verering genoten. Kortom,
de gekozen figuren op dit veelluik zijn
beslist met een specifieke bedoeling
door de opdrachtgevers van dit werk
uitgekozen.

Toekomstig kunsthistorisch onderzoek
zal hierover nadere klaarheid moeten
brengen. Yoor zover dit mogelijk is,
aangezien het onderzoek van een der-
gelijk vijfluik wordt bemoeilijkt door
de omstandigheid dat er vooralsnog
geen bronnen en documenten uit de
tijd van Jacob Cornelisz. bekend zijn.
Verder onderzesk zal dus per definitia
onontgonnen terrein in kaart gaan
brengen voor zover dit mogelijk is.
Het is de hoop van onze stichting, dat
wij in de toekomst, wanneer wij onze
inleidende onderzoeken naar Jacob
Cornelisz.hebben verricht, hier verdere
aandacht aan kunnen besteden
teneinde nader licht op dit intrigerende
meesterwerk te kunnen werpen.
U ziet dat er voor onze stichting nog
een belangrijke taak is weggelegd.

Drs.Jan Dirk de Kruijff ©

Gebruikte Literatuur: Kirschbaumn, Engelbert. Lexikon
der Christlichen tkonographie, Rome 1968-76; Rager,
Catherine. Dictionnaire des Sujets mythologiques, bi-
bliques, hagiographiques et historiques dans I'art [994;
Réau, L. lconographie de I'art crétien 1-3, Parijs 1955-
59;Timmers,].).M. Symboliek en Iconographie der Chr,
Kunst Roermond-Maaseik 1947

Aflevering 4: De verflaag

In de vorige aflevering over de
schildertechniek van Jacob Cornelisz.
van QOostsanen is de ondertekening
behandeld. Deze ondertekening was
als het ware de lay-out van het schilderij;
de tekening bereidde de te schilderen
compositie voor. Als de ondertekening
klaar was, dan kon daarop een laag
drogende olie worden aangebracht
die de tekening fixeerde en de zuig-
kracht van de ondergrond reduceerde.
Zo was de perfecte basis gecreéerd
voor de daarop volgende verflagen.
Schilders uit de tijd van Jacob Cornelisz.
hadden niet de beschikking over
kant en klare verf uit de tube. De
kunstenaars ‘maakten hun verf zelf.
Verfis in principe niets anders dan een
pigment dat is vermengd met een
bindmiddel. Dit bindmiddel bepaalt
het type verf. Olieverf bijvoorbeeld
is pigment vermengd met olie,
temperaverf is pigment met eigeel en
bij aquarelverf bestaat het bindmiddel
uit water. Maar ook de pigmenten
moesten vanzelfsprekend gemaakt
worden. Cennino Cennini (ca. 1360-
1427), de middeleeuwse schrijver die
in zijn boekje ‘Il libro dell’arte’ schrijft
over materialen en benodigdheden
voor kunstenaars, adviseert echter bij
sommige pigmenten deze niet zelf te
maken. Enkele kleurstoffen waren
zo giftig dat men ze beter niet kon
aanraken en dus bij een drogist gekocht
moesten worden, en het verkrijgen
van weer andere pigmenten kon soms
zoveel tijd kosten dat het beter was
deze kant en klaar te kopen.
Pigmenten kunnen organisch of
anorganisch zijn. De eerste groep werd
verkregen uit organische materialen van
plantaardige of dierlijke oorsprong.
Vaak werd het desbetreffende organische
materiaal eerst in water geweekt om
het pigment er uit te destilleren.
Vervolgens liet men de kleurstof
neerslaan op een kleurloos en
onoplosbaar substraat, waardoor het
poederachtige pigment gemaakt kon
worden. Een voorbeeld van zo'n
organisch pigment is cochenille, een



paarsrood-achtige, transparante kleur
die gemaakt werd van de schilden van
vrouwelijke schildluisjes afkomstig uit
Mexico. Als je deze schildjes weekt in
water, dan komt de kleur vrij die tot
voor kort nog gebruikt werd voor het
paarse bankbiljet van 250 gulden.
Anorganische materialen zijn afkomstig
uit gesteenten of werden kunstmatig
vervaardigd doordat een chemische
reactie tussen twee materialen werd
opgewekt. Verdigris bijvoorbeeld, een
bepaalde kleur groen, werd verkregen
door een opgerold koperplaatje te
hangen boven een laagje azijn.Van de
groene aanslag op het koperplaatje
werd het pigment gemaakt. Malachiet
daarentegen, een steensoort, werd
fiingestampt, gemalen en vervolgens
gezuiverd. Yolgens Cennini zou twee
tot drie keer wassen de helderheid
van de kleur bevorderen.

De organische en anorganische
pigmenten leveren dus een poeder-
achtige substantie op — het pigment —
dat gemengd moet worden met het
bindmiddel. Voor olieverf werd zoals
gezegd olie gebruikt die werd gewonnen
uit lijnzaad. De pigmenten werden
vervolgens in de olie gewreven met

de verflagen heen schemerde. Het
licht dat op het schilderij scheen,
weerkaatste via de  heldere
witte grond. Deze lichtwerking is
karakteristiek voor laatmiddeleeuwse
schilderijen en het effect vergeleek ik
eerder al met een witte boterham
waarop je aardbeienjam smeert.

In de vijftiende en zestiende eeuw
werden de kleuren als afzonderlijke
onderdelen op het schilderij gezet
omdat elke kleur een eigen karakter
en specifieke eigenschappen bezat.
Enkele kleuren waren bijvoorbeeld
transparant maar wel fel van kleur,
zoals het hierboven besproken cochenille,
andere waren dik en/of korrelig van
structuur en moesten in het laatste
stadium worden aangebracht. Weer
andere tinten ontleenden specifieke
lichtwerking aan een bepaalde onder-
kleur en ook de droogtijd verschilde
per pigment. Zo moesten de kleuren
als puzzelstukken op het schilderij in
elkaar worden geschoven.

Het vervaardigen van een schilderij
was dus vooral een kwestie van plannen,
iets waar wij ons heden ten dage

ikt

een”"loper. "Dit “wrijven was zeer

arbeidsintensief werk en het werd dan
ook vaak uitbesteed aan assistenten
uit het atelier,

De kleuren werden op het schilderij
aangebracht met penselen. Ook deze
penselen konden niet kant en klaar
gekocht worden, maar maakte men
zelf van verschillende haarsoorten
met  specifieke  eigenschappen.
Eekhoornhaar bijvoorbeeld is niet erg
elastisch, maar wel zo fijn dat
het vooral vloeistoffen gemakkelijk
transporteert, erg geschikt dus voor
waterverf. Hermelijn- en varkenshaar
daarentegen was eerder geschikt voor
olieverf, mede dankzij de elasticiteit
van de haren.Volgens Cennini waren
de stugge haren van een wit varken
beter dan die van een zwarte en
een tam varken verdiende dan de
voorkeur.

In Jacobsbode nummer 3 beschreef ik
kort hoe de weerkaatsing van het licht
van invloed is op de helderheid van
het schilderij. In de vijftiende en
zestiende eeuw werden de verflagen
vrij dun en transparant gehouden
waardoor de witte ondergrond door

weinig bi| voor kunnen “Stellen. Wij
kopen verfimmers in tubes en hebben
de beschikking over talloze kleuren en
de substanties en droogtijden van de

tinten verschillen niet veel van elkaar.

Onze manier van schilderen is eigenlijk
vergelijkbaar met ‘die van de
negentiende eeuwse impressionistische
schilders zoals Vincent van Gogh
(1853-1890), die met behulp van een
vol palet tegelijkertijd aan verschillende
onderdelen van één schilderij werkte.
Deze werkmethode staat lijnrecht
tegenover die van Jacob Cornelisz van
Oostsanen. Jacob Cornelisz moest
elke fase van het schilderwerk voor-
bereiden en voor hem was het dus
vooral van belang om aan verschillende
schilderijen tegelijkertijd te werken.
Dit was vanzelfsprekend alleen mogelijk
indien hij meerdere opdrachten
tegelijkertijd ontving of wist aan welk
type schilderij op de markt behoefte
was.

Als wij de kunstwerken van Jacob
Cornelisz van Oostsanen in de musea
bekijken, zien wij ze vooral als picturale
eenheid, dat wil zeggen als een geheel.
Nu u weet hoeveel logistieke planning
er ten grondslag ligt aan het in elkaar

schuiven van die puzzelstukjes verf,
kijkt u wellicht heel anders naar de
schilderijen.

Drs. Daantje Meuwissen ©

Gebruikte literatuur:; C.Cennini,'Het handboek van de
kunstenaar’, Amsterdam/Antwerpen 2002, p. 101; E.
van de Wetering, ‘Het zeventiende eeuwse palet’ in:
KM. Materiaaltechnische informatie over beeldende
kunst, no. 1 1, 1994, pp,28-31.

Wanneer u, na het lezen van de titel
van dit stukje, in de veronderstelling
bent dat het hier een zeer late
Valentijnsoproep betreft, moet ik u
teleurstellen. Dit artikel gaat namelijk
over de tentoonstelling Ondertekend,
onderzoek naar de schilderijen van
Jacob Cornelisz.van Qostsanen. Deze
tentoonstelling organiseerden  wij,
zeven doctoraalstudenten van de
Rijksuniversiteit Groningen, onder
begeleiding van Micha Leeflang en
Daantje Meuwissen. Ruim twee jaar
geleden vatten zij, na het zien van de
Jacob Cornelisz. tentoonstelling in
Naarden, het plan om van de
infraroodreflectografische opnamen,
die Prof.dr.Van Asperen de Boer en
Prof.dr. Molly Faries de afgelopen
twintig jaar van de schilderijen van
Jacob  Cornelisz.  vervaardigden,
afdrukken te maken. Dit idee
resulteerde het afgelopen jaar, mede
dankzij de steun van de Stichting Jacob
Cornelisz. van Oostsanen en het
enthousiasme van Barbara en Egbert
van Wijk, die de collectie reproducties
van de schilderijen van Jacob
Cornelisz ter beschikking stelde, in een
zeer succesvolle tentoonstelling. In
totaal zijn er meer dan zevenhonderd
bezoekers geweest, wat het hoogste
aantal sinds jaren is!

De tentoonstelling had als doel het
infraroodreflectografisch onderzoek
naar de schilderijen van Jacob
Cornelisz en de resultaten hiervan op
een begrijpelijke en leuke manier aan
de bezoeker uit te leggen.
Infraroodreflectografie is een relatief
nieuwe methode, die bij nog maar
weinig mensen bekend is. Door
middel van infraroodreflectografie
kijken we als het ware do6r de verflagen



van een schilderij heen. Hierdoor
wordt de ondertekening, mits deze
met een koolstofhoudend materiaal is
gemaakt, zoals houtskool, zichtbaar
gemaakt. U kunt zich voorstellen dat
deze tekening veel vertelt over de
maker van het schilderij.Jacob Cornelisz.
had bijvoorbeeld zo'n specifieke
tekenstijl dat aan de hand van de
ondertekening meestal kan worden
vastgesteld of het schilderij een originele
Jacob Cornelisz is of niet. Ve kunnen
hierdoor stellen, dat onder de verflagen
van het schilderij de ware Jacob
Cornelisz verborgen kan liggen.

Tijdens de tentoonstelling hebben we
dit laten zien door zeven reproducties
van de schilderijen van Jacob
Cornelisz naast de afdrukken van de
infraroodopnamen tentoon te stellen.
Hierdoor was het voor de bezoeker
mogelijk om de ondertekening te
vergelijken met de uiteindelijke verflaag.
Naast de reproducties die we ten-
toonstelden hadden wij de beschikking
over een echt schilderij; dat aan ons
door Stichting Kunsthandel P.de Boer
in bruikleen was gegeven.VVij hebben
meteen van de gelegenheid gebruik

In het kader van de tentoonstelling
"Ondertekend. Onderzoek naar de
schilderijen van Jacob Cornelisz. van
Oostsanen” werd maart jongsleden
de Calvarieberg van Jacob Cornelisz.
van Qostsanen, in bruikleen gegeven
door Stichting P & N. de Boer,
tentoongesteld in Groningen. Dit
paneel (77 emx 87 ¢m) is ter gelegenheid
van deze tentoonstelling onderzocht
met behulp van infraroodreflectografie.
Met een speciale camera is het als het
ware mogelijk om door de verflagen
heen te kijken naar de voorbereidende
tekening van de kunstenaar. De resul-
taten van dit onderzoek kunnen helpen
bij het bepalen van de plek van dit
paneel binnen het oeuvre van Jacob

Cornelisz. van Qostsanen. Is dit werk

een product van één van de mede-
werkers van het omvangrijke atelier
van Jacob Cornelisz.Van Oostsanen of
is dit paneel afkomstig van de hand van
de meester zelf? Een verslag van een

gemaakt op dit schildéfij infrarood-
reflectografisch ‘onderzoek toe ‘te
passen. Wat de resultaten hiervan
waren zal Koen Wensveen verderop
in deze Jacobsbode beschrijven.

De tentoonstelling in Groningen is
helaas voorbij. Maar niet getreurd,
want de tentoonstelling Ondertekend,
onderzoek naar de schilderijen van
Jacob Cornelisz. van Oostsanen, reist
namelijk door naar de geboorteplaats
van de kunstenaar: Oostzaan! Van 13
oktober 2003 t/m |6 november 2003
zal de tentoonstelling in de Grote
Kerk van Oostzaan te zien zijn.

Rosemarijn Bugel ©

“Jopetid oriderzoek

Van Jacob Cornelisz. van Oostsanen is
uit onderzoek van zijn andere schilde-
rijen bekend dat hij zijn schilderijen in
veel gevallen uitgebreid ondertekende.
Dit is heel goed te zien bij de
Besnijdenis van Christus, circa 1517,
Portland Art Museum, Portland,
Oregon. De verwachtingen waren mede
daarom redelijk hooggespannen.

Op de Calvarieberg is de gekruisigde
Christus afgebeeld, omringd door
engelen en de gebruikelijke figuren
zoals Maria, Johannes de Evangelist en
Maria Magdalena. Aan weerskanten
van het centraal afgebeelde kruis zijn
twee andere passages afgebeeld uit
het Passie- verhaal, namelijk links op
het paneel de Kruisafname en rechts
de Graflegging.

Eerst ‘wordt het gehele paneel
gescand met behulp van de infrarood-
reflectografie camera. Deze camera is
gekoppeld aan een computer, waarop
de ondertekening kan worden bekeken.
Tijdens dit scannen wordt gelet op de
kenmerken van de manier van onder-
tekenen van Jacob Cornelisz. van
Qostsanen: beweeglijke contouren,
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kleine haakjes aan de uiteinden van de
lijnen, kruisarceringen, rijen stippen langs
contouren en parallelle schaduwzones.
Uit het scannen blijkt dat dit paneel
slechts zéér summier is ondertekend.
Slechts de Graflegging, links op het
paneel, is globaal, met dunne lijntjes
ondertekend. Slechts hier-en daar zijn
er met diagonale korte lijntes de
schaduwpartijen aangegeven. Nog het
meest ondertekend zijn de twee
engelen die links en rechts boven het
kruis zweven. Met een vlotte hand zijn
de vleugels en de contouren van de
gewaden van de engelen ondertekend.

Na het scannen worden er detail-
opnames gemaakt van de ondertekening.
Uiteindelijk zijn er ongeveer honder=
tachtig opnames gemaakt. Deze kleine
beeldjes kunnen daarna met behulp
van een computerprogramma aan
elkaar worden geplakt tot één geheel.

De hooggespannen verwachtingen konden
helaas niet worden waargemaakt door
de resultaten van het onderzoek. Er
was maar weinig ondertekening te zien,
en de kenmerken van de onderteke-
ningen van Jacob Cornelisz. van
Qostsanen waren zeker niet te
ontdekken. Maar dit neemt niet weg
dat dit paneel waarschijnlijk wel een
product is afkomstig uit het atelier van
Jacob Cornelisz. van Oostsanen. Het
verfoppervlak vertoont kenmerken
die overeenkomen met andere
schilderijen die met zekerheid kunnen
worden toegeschreven aan het atelier
van Jacob Cornelisz. van Oostsanen.
Er zijn veel kruisigingsscenes bekend
uit het atelier die overeenkomsten
vertonen met de Calvarieberg, Het relatief
grote aantal kruisigingsscenes wijst erop
dat dit tafereel een gevraagd onder-
werp was in de zestiende eeuw en dat
dit onderwerp in grote aantallen door
het atelier werd vervaardigd. Dit feit
kan verklaren dat er relatief weinig
ondertekeing is ontdekt en dat dit
kunstwerk schildertechnisch niet van de
allerhoogste kwaliteit is,in vergelijking




De Calvarieberg,
(Eigendom van de Stichting P.& N. de Boer, Amsterdam)

met het bekende oeuvre van Jacob
Cornelisz. van Oostsanen. Een bijko-
mend interessant feit is dat er in de
collectie van het Kupferstichkabinett
Dresden zich een tekening bevindt
van de hand van Jacob Cornelisz. van
Oostsanen. Op deze tekening is een
schets te zien van een kruisafname die
grote overeenkomsten vertoont met
de Kruisafname die is te zien linksboven
op de Calvarieberg. Dit blad,
waarschijnlijk  afkomstig uit een
schetsboek met voorbeeldcomposities
dat gebruikt werd in het atelier van
Jacob Cornelisz. van Oostsanen,
ondersteunt de veronderstelling dat
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de Calvarieberg het werk is van één
van de medewerkers van het atelier.
Verdere analyse van de ondertekening,
in combinatie met archiefonderzoek en
vergelijking van dit paneel met andere
schilderijen van Jacob Cornelisz. van
Qostsanen kan leiden tot een plaatsing
binnen het oeuvre van de kunstenaar.
Het ontbreken van een (kenmerkende)
ondertekening neemt dus niet weg
dat het een authentiek paneel kan zijn.
Het onderzoeken van de onderteke-
ningen van panelen is belangrijk
ondersteunend onderdeel van een
kunsthistorisch onderzoek, dat kan
bijdragen aan een wetenschappelijke

analyse van schilderijen. Geen
spectaculair resultaat, maar wel een
interessante case- study voor een
aankomend kunsthistoricus.

Koen Wensveen ©

Deze Jacobsbode wordt gesponsord
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