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We zijn alweer een half jaar verder na
de eerste Jacobsbode, hoogste tijd om
u als "Vriend van Jacob Cornelisz. van
Qostsanen"” weer even bij te praten.
Heel blij waren wij met de vele posi-
tieve reacties op onze eerste nieuws-
brief, waarin we hebben gesproken
over het middenpaneel van het vijfluik
van Wenen en over de schildertech-
niek van Jacob, met name de wetens-
waardigheden van de houten panelen,
waar men in de middeleeuwen op
schilderde. In deze bode vindt u een
vervolg op de schilderijbeschrijving
door Jan Dirk de Kruijff van het
Weense viffluik, ditmaal een beschrij-
ving van de binnenkant van de eerste
zijluiken. Daantje Meuwissen vertelt
in deze Jacobsbode over de witte
grondlaag van de middeleeuwse schil-
derijen. We zijn blij met de bijdrage
van Jan van Tuin, die gids is in de St.
Vituskerk van Naarden. Zijn artikel
gaat over de gewelfbeschilderingen in
deze kerk.

De lezing die in november vorig jaar
werd gehouden in de Grote Kerk van
Oostzaan was een regelrecht succes,
gezien de grote belangstelling die
daarvoor was. Op veler verzoek zal
deze lezing in het najaar worden her-
haald in het midden van het land. In
november van dit jaar zal er een twee-
de lezing in Oostzaan worden gehou-
den, maar tegen die tijd stellen wij u
natuurlijk hiervan op de hoogte.

Weet u het nog? Wij maken reproduc-
ties van de schilderijen op ware groot-
te via een ingewikkelde procedure.
Daarvoor hebben wij een ecta-
chroom nodig. Een ectachroom is een
hoogwaardige grote dia, die door pro-
fessionele fotografen in opdracht van
de musea worden gemaakt. De mo-
dernste digitale technieken maken het
mogelijk om van die ectachromen fac-
simile te maken.Welnu, wij hebben in-
middels het ectachroom ontvangen
van het schilderij "David en Abigail"
van Jacob Cornelisz. van QOostsanen
dat in Denemarken, Kopenhagen,
hangt. Een prachtig schilderij, waar het
Statens Museum for Kunst niet gering
trots op is.En wij zijn heel blij, want nu
kunnen wij u ook weer laten genieten
van dit staaltje vakmanschap van
Jacob.

Zoals u weet is de gemeente
Oostzaan heel druk bezig met de
plannen rond het nieuwe Dorpscentrum.
Er komt in elk geval een nieuw ge-
meentehuis en wellicht komt daarvoor
een standbeeld van Jacob Cornelisz.
van OQostsanen, of een bronzen pla-
quette. Het gemeentebestuur staat
hier zeker positief tegenover.
Verheugend is ook de brief, dat in het
nieuwe gemeentehuis een expositie-
ruimte komt, waar wij samen met de
Oudheidkamer gebruik van kunnen
maken!

Suggesties of tips?

Heeft u suggesties, tips of
adviezen? Laat het ons
a.u.b. weten.

Verder kunnen we melden dat er bij
Sotheby's een drieluik van Jacob
Cornelisz. van Oostsanen ter veiling
werd aangeboden, dat wij dolgraag
hadden willen aanschaffen. Een spon-
sor was zelfs bereid voor dit doel
achtduizend euro méér beschikbaar
te stellen dan de prijs die in de catalo-
gus werd genoemd.We hadden er dus
hele goede hoop op, dat dit drieluik in
Qostzaan terecht zou komen. Maar
helaas..... er werd telefonisch zo veel
geboden, dat de prijs onze mogelijk-
heden ver te boven ging. Jammer, we
hadden het zo graag voor Oostzaan
willen behouden.

Heel graag willen wij U bedanken
voor uw giften. Helaas ontvingen wij
bij sommige betalingen geen adres en
woonplaats, zodat wij deze betalers
niet kunnen traceren.Vermeld u s.v.p.
altiild ADRES en WOONPLAATS op
uw overboeking.

Deze Jacobsbode wordt gesponsord
door:

MoDoVanGelderpapier—Amsterdam
Drukkerij van Wijk — Oostzaan
Vos Repro —VWormerveer

© Copyright Stichting Jacob
Cornelisz.van Oostsanen en auteur.

Niets uit deze uitgave mag worden
verveelvuldigd, in enige vorm of op
welke wijze, zonder voorafgaande
schriftelijk toestemming van de
stichting en auteur.




In de eerste Jacobsbode werd het
middenluik van het Jacob Cornelis-
zoon's Hieronimusaltaar uit het
museum in Wenen besproken. Dit
centrale luik toont de belangrijkste
heilige van het veelluik: Hieronimus
met zijn leeuw. Hij wordt geflankeerd
door het echtpaar, dat opdracht voor
dit werk heeft gegeven, samen met
hun twee dochters. Op de achter-
grond zijn scénes uit het leven van
Hieronimus afgebeeld.

In deze aflevering van ons "vervolgver-
haal" wil ik ingaan op de heiligen die
zich aan de binnenkant bevinden van
de beide eerste zijluiken. Deze scénes
flankeren het middenluik met de
Hieronimusvoorstelling wanneer het
altaar volledig geopend is.

Het linkerluik toont drie mannen in
kerkelijke kleding. Zij zijn door de
combinatie van kleding en attributen
te identificeren als de Westerse kerk-
vaders Augustinus, Ambrosius en
Gregorius de Grote. Samen met
Hieronimus behoren zij tot de vier
belangrijkste Westerse kerkvaders. Zij
nemen hier dan ook een toepasselij-
ke, zij het ondergeschikte plaats in,
links naast hun "collega” Hieronimus,
die de belangrijkste heilige is in dit
werk,

Er wordt in hun geval overigens ge-
sproken over Westerse of Latijnse
kerkvaders, om hen te onderscheiden
van de vier voornaamste Oosterse
kerkvaders Basilius, Gregorius van
Naziane, Johannes Chrysostomus en
Athanasius. "Kerkvader" is een niet
officiéle, aan een kerkelijk ambt ver-
bonden benaming voor heiligen, die
zich hebben onderscheiden op het ge-
bied van het schrijven van teksten met
betrekking tot de kerkelijke doctri-
nes.

De kerkvader links is Ambrosius; her-
kenbaar aan zijn bisschopsmijter en
bisschopsgewaad. In zijn linkerhand

heeft hij een kruisstaf en een boek. In
zijn rechterhand een geselroede. Een
van de verklaringen voor deze roede
zou zijn, dat de vrijmoedigheid van zijn
woorden niemand spaarde, zelfs kei-
zer Theodosius niet. Hij is geboren in
340. Zijn carriére nam een ongebrui-
kelijke wending in 374 toen hij als
stadhouder van Noord Italié werd ge-
vraagd te bemiddelen bij de verkiezing
van de nieuwe bisschop van Milaan,
omdat men niet tot overeenstemming
kon komen. Uiteindelijk besloot men
hem tot bisschop te kiezen, waar hij
zich met moeite toe liet overhalen.
Zelfs het feit dat hij demonstratief en-
kele plaatselijke call-girls op zijn ka-
mer liet langskomen, met de bedoe-

ling om zo aan zijn benoeming te ont-
snappen, bracht de Milanezen niet op
andere gedachten!

In het midden staat de omstreeks 540
in Rome geboren Gregorius de
Grote. Hij is de enige paus onder de
kerkvaders en als zodanig makkelijk te
herkennen aan de pauselijke tiara. Zijn
theologische geschriften hebben gro-
te invloed uitgeoefend. Hij heeft ver-
der belangrijke liturgische vernieu-
wingen en belangrijke hervormingen
doorgevoerd op het gebied van de (la-
ter naar hem vernoemde) kerkzang.
Gregorius de Grote speelt in dit schil-
derij trouwens een belangrijke rol,
omdat hij op de buitenluiken



nogmaals is weergegeven (hierop zal
ik in een volgende aflevering nader in-
gaan).

Augustinus is herkenbaar aan zijn bis-
schopskleding en het brandende hart
dat hij in zijn hand houdt. Dit laatste
attribuut is afkomstig van een beeld-
spraak die Augustinus zelf in zijn be-
roemdste werk, de Confessiones
(Belijdenissen) gebruikt. Augustinus
wordt in 354 geboren te Tagaste in
Numidie. Hoewel zijn' moeder nie-
mand minder is dan de Heilige
Monica, leidt hij aanvankelijk geen le-
ven dat zich onderscheidt door bij-
zondere godsyrucht. Na in het onder-
wijs werkzaam geweest te zijn, komt
hij in Milaan in aanraking met predika-
ties van Ambrosius, zijn latere mede-
kerkvader. Deze doopt hem. Later
wordt hij verheven tot het ambt van
bisschop in Hippo, waar hij in 430 sa-
men met de meeste overige inwoners
van Hippo sterft door de moorde-
naarshand. der Vandalen, die zoals be-
kend, op dit gebied een naam (hun
naam) te verliezen hadden.

Op het rechterluik staan drie aposte-
len: Bartholomeus, Andreas en
Thomas. Zij zijn als zodanig te herken-
nen aan hun eenvoudige kleding en
aan het feit dat ze blootsvoets zijn af-
gebeeld, refererend aan Lucas 10,vers
4: "Neem geen beurs mee, geen reis-
zak, geen schoeisel (...)" en Romeinen
10 vers 15"(...) Hoe lieflijk zijn de voe-
ten van hen die het goede nieuws
brengen”

Zoals de marteldood van veel heilige
martelaren, wordt die van Bartho-
lomeus gekenmerkt door een schier
onvoorstelbare gruwelijkheid. In Ar-
menié wordt hij door koning Astyages
levend gevild en aansluitend onthoofd.
Als attribuut heeft hij hier in zijn lin-
kerhand het mes waarmee hij werd
gevild, terwijl hij ook vaak wordt afge-
beeld met zijn afgestroopte huid als
een soort manteltje.

Vanwege deze huid is hij de schutspa-
troon der leerlooiers, wat misschien
niet een heel smaakvolle keuze door
deze beroepsgroep is geweest.

Andreas, broer van Petrus, is herken-
baar aan het "X"vormige, naar hem
genoemde "Andreaskruis", waaraan
hij te Patras, de kruisdood stierf,

De derde apostel tenslotte, is
Thomas. Hij wekte de woede op van
een koning, doordat hij diens eega tot
het Christendom bekeerde. De ko-
ning liet hem doorboren met lansen
als een menselijk speldenkussen. Een
van deze lansen houdt Thomas als at-
tribuut vast.

De kerkvaders Ambrosius, Gregorius
enAugustinus zijn in de hiérarchie bin-
nen dit schilderij belangrijker dan de
drie apostelen Bartholomeus,Andreas
en Thomas. Zij staan van God uit ge-
zien aan de rechterkant (voor ons ge-
wone stervelingen links) van de
hoofdfiguur Hieronimus. Deze rech-
terkant is, zoals gebruikelijk in mid-
deleeuwse schilderijen, voorbehou-
den aan figuren die prominenter zijn
dan de figuren die geplaatst zijn aan de
van God uit geziene linkerzijde van de
hoofdfiguur (voor ons rechts). Om
dezelfde reden is de schenker op het
middenluik voor ons links afgebeeld
en de schenkster met haar dochters
voor ons rechts.

In de volgende Jacobsbode zullen wij
onthullen, wie de heiligen zijn op de
buitenzijde van de eerste zijluiken
(dus de voorstellingen die op de ande-
re kant staan van beide thans bespro-
ken binnenste zijluiken) en de binnen-
zijde van het tweede, buitenste paar
zijluiken, die tezamen een coherente
voorstelling vormen

Drs.Jan Dirk de Kruijff ©
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Aflevering 2: De plamuurlaag

Waar en van wie Jacob Cornelisz van
Qostsanen het schildersvak nu eigen-
lijk geleerd heeft, is niet bekend, maar
hij verstond zijn vak als laatmiddel-
eeuws ambachtsman erg goed: Niet
voor niets wordt hij gezien als een van
de beste schilders van zijn tijd. In de
Jacobsbode wordt steeds één onder-
deel van de schildertechniek van
Jacob Cornelisz besproken. In de vori-
ge aflevering kwam het hout van het
paneel aan de orde. In deze korte afle-
vering zullen we ingaan op de pla-
muurlaag.

Omdat de schilders op het kale hout
niet konden schilderen, moest eerst
een grondlaag op het paneel worden
aangebracht. Deze grondlaag, ook wel
‘grond” of “plamuurlaag” genoemd, -
had ten doel om de oneffenheden in
het hout te vullen en een glad opper-
vlak te creéren.Voordat de plamuur-
laag werd opgezet, bracht men eerst
een lijmlaag op het hout aan, die een
isolerende functie had, zodat de verf
niet in het hout zou dringen.

De meeste Nederlandse schilders ge-
bruikten voor hun plamuurlaag een
mengsel van krijt en dierlijke lijm. In
Italie werd vooral gips met dierlijke
lijm gebruikt, daar een gesso ge-
noemd. In de Nederlanden varieert de
dikte van de plamuurlaag tussen de
0.12 en 0,4 mm. De grondlaag werd
aangebracht in verschillende stadia.
Na elke aangebrachte krijt/lijmlaag
werd het opperviak glad gemaakt,
waarna er weer een nieuwe laag kon
worden opgezet. Het glad maken kon
gedaan worden met behulp van een
plat mes - waarmee het opperviak als



het ware geschaafd werd - of ook met
een middeleeuws schuurpapiertje: bij-
voorbeeld een stukje paardenstaart,
een bamboeachtige rietsoort, dat ruw
wordt indien het geweekt wordt in
water. Het resultaat van de verschil-
lende gladgemaakte grondlagen was
een spiegelglad oppervlak. De kunste-
naars hechtten hier veel waarde aan.
Dit blijkt bijvoorbeeld uit de tekst
‘pas glat’, die door de paneelmaker of
de schilder met houtskool werd
geschreven op de pas geprepareerde
en geschuurde onderlaag van
de Aanbidding der herders. Dit schil-
derij werd gemaakt door de
Amsterdamse schilder Pieter Aertsen
(1507/8-1575).

Als de plamuurlaag klaar was, kon men
daarop een dunne laag drogende olie
aanbrengen, die net als de eerste lijm-
laag ten doel had deze laag te isoleren.
Deze laag noemt men de imprima-
tuur. De imprimatuur diende tevens
om de ondertekening - de eerste
schets op het paneel - te fixeren. Over
deze ondertekening zullen we de vol-
gende keer spreken.Tot slot wil ik nog
wijzen op de functie van de witte on-
dergrond.Aan deze voor de zestiende
eeuw typerende witte ondergrond
werd veel lichtwerking ontleend, om-
dat de kunstenaars schilderden met
hele dunne laagjes verf. Het licht dat
het schilderoppervlak raakt, wordt zo
weerkaatst via het wit van de onder-
grond. Hierdoor ontstaat een reflec-
terende werking. Dit visuele effect kan
je vergelijken met een witte boterham
waarop je aardbeienjam smeert.

Drs. Daantje Meuwissen ©
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Van

talloze schilderijen uit de
Middeleeuwen is de maker niet be-
kend. De meeste schilderijen zijn im-
mers niet gesigneerd en dus moet
vergelijkend onderzoek gedaan wor-
den naar de stijl en techniek van de
desbetreffende meester.  Schilder-
werken uit deze tijd veranderen dan
ook meer dan eens van auteur. Dit
geldt ook voor de gewelfschilderingen
in de Grote Kerk van Naarden, die
vaak worden toegeschreven aan Jacob
Cornelisz.van Oostsanen, In Naarden
zouden we best willen dat dit ook zo
was. Maar is dit wel waar?

De Sint-Vituskerk van Naarden is een
van de vele Hollandse kerken die in de
vijftiende eeuw naar Zuid-Nederlands
model werden gebouwd. De Noord-
Nederlandse kerken kregen houten
gewelven en in een aantal kerken
werd dit houten tongewelf beschil-
derd met verhalende series. De mees-
te van deze schilderingen zijn nu
verdwenen of ernstig beschadigd
maar in Naarden is het gewelf aardig
intact gebleven.Afgezien van een paar
kanonskogels die de engelen van het
Laatste Oordeel onthoofd hebben, is
de geschilderde serie compleet be-
waard gebleven. Mede daarom is de
Naardense kerk zo'n indrukwekkend
monument.

De schilderingen zijn vermoedelijk
aangebracht tussen 1510 en 1518,
Men is begonnen boven het priester-
koor met de afbeelding van het
Laatste Oordeel en, aansluitend, de
Hemel aan de ene kant en de Hel aan
de overkant. In een volgend stadium
werden de tien overblijvende gewelf-
vakken met het Passieverhaal beschil-
derd: aan de noordzijde het verhaal
zoals we het kennen uit de Evangelién,
aan de zuidkant hetzelfde verhaal aan
de hand van oudtestamentische voor-
afbeeldingen. Voor de noordzijde zijn
houtsneden van Jacob Cornelisz. en

Albrecht Diirer als voorbeelden ge-
bruikt, echter enorm vergroot. En
daarmee komen we terug op de vraag:
Wie was de schilder?

Hoog in de Sint-Vituskerk is het wa-
pen van de stad Amsterdam afgebeeld.
Hieruit heeft men afgeleid dat het een
Amsterdams schilder zou moeten
zijn. Van Jacob Cornelisz,, die werkte
in Amsterdam, is bekend dat hij op-
drachten van deze aard aankon en
aannam. In Hoorn bijvoorbeeld be-
schilderde hij in 1522 het koor van de
Sint-Pancraskerk - dit gewelf is bij een
brand verloren gegaan - en het is ook
mogelijk dat Jacob Cornelisz in de
kerk van Warmenhuizen schilderde. In
Naarden blijkt uit de verschillende
stijlen in elk geval dat er meerdere
schilders aan het gewelf gewerkt heb-
ben. Het is mogelijk dat Jacob
Cornelisz. de ideeén en de ontwerp-
studies voor het Naardense plafond
aanleverde maar de uitvoering over-
liet aan zijn medewerkers. De vraag
wie de schilderingen in Naarden heeft
gemaakt, is daarmee dus nog niet op-
gelost. Zolang de maker niet bekend is
houdt Naarden maar vast aan Jacob
Cornelisz. De schilderingen zijn er
mooi genoeg voor. Komt u maar eens
kijken.

Jan van Tuin, rondleider in de St.
Vituskerk in Naarden.

Kent u iemand die graag de
Jacobsbode wil ontvangen?

Of wilt u voor vijf euro per jaar ie-
mand, bij wijze van cadeau, lid maken
van onze stichting?

Bel dan (075) 684 49 57.

Verder.... Er zijn "Vrienden van
Jacob Cornelisz. van Oostsanen” die
wel betaald hebben, maar waarvan
wij geen adres en woonplaats
hebben.

Meld u a.u.b.even!




