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De tentoonstelling van Jacob
Cornelisz. in de Grote Kerk van
Oostzaan in oktober vorig jaar, vorm-
de een absoluut hoogtepunt in het
korte bestaan van onze stichting.
Meer dan 3.500 bezoekers vanuit het
hele land mochten wij in de Grote
Kerk verwelkomen. De grote belang-
stelling voor Jacob Cornelisz. van
Oostsanen heeft ons een geweldige
stimulans gegeven om door te gaan.
Alle landelijke dagbladen en alle regio-
nale bladen hebben zich lovend uitge-
laten over de kwaliteit van de getoon-
de werken. Ook in gevestigde kunst-
kringen, is men razend enthousiast,
omdat deze techniek wel eens een
doorbraak zou kunnen betekenen
voor het tentoonstellen van schilde-
rijen. Zo werd dit met name door Dr.
R.E.O. Ekkart van het RKD en ook op
de radio, televisie en in kranten bena-
drukt. Immers deze techniek biedt zo-
veel voordelen: relatief goedkoop,
eenvoudig te vervoeren, geen risico
op beschadiging van de originele wer-
ken enz.. Drs. W.Th. Kloek van het
Rijksmuseum stak onze stichting be-
hoorlijk in de hoogte in zijn toespra-
ken tijdens de opening van de ten-
toonstellingen in Naarden en
Mijdrecht. “JCvO was geheel ten on-
rechte slecht bekend bij het grote pu-

Ergens een JCvO
schilderij, houtsnede,
tekening o.i.d. gezien?
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bliek, al moet ik zeggen, dat de
Oostzaanse Jacob Cornelisz.-promo-
tion zijn vruchten begint af te werpen,
waardoor iedereen nu behoorlijk op
de hoogte is van deze belangrijke eer-
ste Amsterdamse schilder”

Inmiddels heeft er een bestuurs-
wisseling plaatsgevonden. Een aantal
bestuursleden van onze stichting
heeft na de tentoonstelling zijn plaats
beschikbaar gesteld. We prijzen ons
heel gelukkig met onze nieuwe be-
stuursleden Drs. Daantje Meuwissen
en Drs. Jan Dirk de Kruiff, beiden
kunsthistorici, die in deze eerste
Jacobsbode gelijk getuigen van hun
deskundigheid en enthousiasme. De
tentoonstelling reist inmiddels door
het land. In Amsterdam heeft hij 2
maanden gehangen, in Naarden 7 we-
ken, in Mijdrecht 4 weken, met Aarle-
Rixtel zijn we in bespreking,

Groningen staat op de nominatie en
volgend jaar voorjaar gaat de tentoon-
stelling hoogstwaarschijnlijk naar Zuid
Afrika voor 6 weken.

Op zondag 18 november zal in de
Grote Kerk van Oostzaan een infor-
matieve middag worden gehouden,
waarbij Jan Dirk de Kruijff een schilde-
rijbespreking met dia’s houdt over het
vijfluik uit Wenen (zie deze nieuws-
brief) en Daantje Meuwissen iets gaat
vertellen over haar réntgen-onder-
zoeken, dus over datgene wat zij te-
genkomt achter de verflagen van de
schilderijen van Jacob Cornelisz. van
Oostsanen.

Verder zijn wij van plan tweemaal per
jaar een nieuwsbrief uit te geven met
daarin bijv. nieuwe aanwinsten, aan-
kondigingen van lezingen, toekomst-
plannen, wetenswaardigheden over
JCvO, enz.

In de tussentijd gaan we door met uit-
breiden van de collectie.We zijn bezig
met het absolute topstuk — het vijfluik
uit Wenen.

Dit belooft het pronkstuk van de col-
lectie te worden. Ook zijn we bezig
met twee schilderijen uit Dusseldorf,

zes uit Rotterdam, twee uit

Copenhagen, één uit Messina en één
uit Buenos Aires. De laatste drie zijn
tot onze vreugde aangedragen door
Oostzaners die hier tijdens hun va-
kantie tegenaan liepen.

In het centrum van Oostzaan hoort
een standbeeld, een museum(pje)
o.i.d,, althans dat vinden wij. Een ver-
zoek hiertoe hebben wij ingediend.
Dit past prachtig in het nieuwe cen-
trumplan, maar ook in het culturele
beleid van de gemeente Oostzaan.

Wij danken u hartelijk voor uw
steun en belangstelling. Heel
blij zijn wij met uw inschrijving
als Vriend van onze Stichting.
Om het iedereen mogelijk te
maken op de hoogte te blijven,
heffen wij geen contributie,
maar verzoeken wij u vriende-
lijk om een vrijwillige bijdrage
(min. f 10,~-), wegens kopieer-
en verzendkosten, op bankreke-
ning 3505.66.879 over te ma-
ken. Zo wij geen overmaking
van u ontvangen,dan nemen wij
aan dat u geen belangstelling
hebt en zullen wij u van onze
verzendlijst afvoeren.




In deze eerste aflevering van de
Jacobsbode zal ik eerst het middelste
luik bespreken van het vijfluik uitWenen.
Wat 'de Nachtwacht' is voor het oeuvre
van Rembrandt, is het vijfluik met
Hieronimius voor het (bewaard gebleven)
oeuvre van JCVO. Dit werk, dat zich in
Wenen bevindt, is het enige ons bekende
schilderij van de meester dat uit 5 luiken
bestaat. Bovendien is het zijn grootste
bewaard gebleven schilderij. Of de uit
Oostzaan afkomstige schilder meer
van dit soort veelluiken gemaakt, heeft
is niet bekend. Veel van zijn werken
moeten slachtoffer zijn geworden van
de beeldenstorm. Yooral zijn groot
formaat panelen zullen gehangen heb-
ben in het favoriete werkterrein voor
de beeldenstormers: de kerken.

Het schilderij in het kunsthistorisch
Museum te Wenen bestaat uit een
midden luik met aan elke zijkant twee
Zijluiken, die met behulp van scharnieren
kunnen worden open- en dichtgeklapt.
Aan elke zijkant van het middenluik
bevinden zich twee scharnieren, elk met
een zijluik. De zijluiken zijn dus niet aan
elkaar bevestigd, maar worden over
elkaar heen geopend en gesloten.Aan
elke kant van ieder der 4 zijluiken bevindt
zich een voorstelling, waardoor men er in
totaal afwisselend drie aaneensluitende
voorstellingen mee kan vormen. Dit
schilderij moet gehangen hebben boven een
altaar: De constructie met meerdere luiken
dient er voor om verschillende scenes te
kunnen tonen, afhankelijk van de religieuze
activiteiten, die hierbij plaatsvonden.

Vanwege de afmetingen en het ingewikkelde
karakter van dit uiterst belangrijke
vijfluik was het niet mogelijk een kopie te
tonen op de tentoonstellingen in Oostzaan,
Naarden en Mijdrecht. Wij hopen dit
gemis middels dit stukje enigszins goed
te maken. Er wordt inmiddels wel ge-
werkt aan een kopie op ware grootte.

De centrale figuur op het middenluik
is Hieronimus, die traditioneel wordt
afgebeeld gekleed in een rode kardi-

naalsmantel met kardinaalshoed. Zijn
bijbehorende attributen zijn een leeuw
(Hieronimus is bezig hem een doorn uit
zijn poot te trekken) en een kardinaalsstaf.
Om zijn centrale positie te benadrukken
is hij geplaatst in een soort troonnis,
die rijk versierd is met aan romeinse
wandschilderingen ontleende 'grotesken’.
Dit motief werd veel toegepast in de
kunst van de vroege renaissance in de
Nederlanden. Aan de bovenzijde zijn
cherubs te zien, die wapenschilden
dragen met familiewapens.

Aan weerszijden van Hieronimus zijn
de schenkers afgebeeld, geknield en de
handen devoot gevouwen. Zij dragen de
voor hun tijd en sociale positie gangbare

kleding. Zoals hieruit valt af te leiden
kleding. Zoals hieruit valt af te leiden,
gaat het hier om rijke opdrachtgevers
met een hoge sociale status. Men moest
behoorlijk bemiddeld zijn, wilde men
zich en dergelijk groot en gecompliceerd
(en daarmee prestigieus) altaarstuk
kunnen veroorloven.

Op de achtergrond zijn in het landschap
diverse scenes uit het leven van
Hieronimus afgebeeld. Een ervan laat
zien hoe Hieronimus aan zijn leeuw
als attribuut komt. Op een dag komt
een leeuw brullend het klooster in
waarvan Hieronimus stichter is. Alle
monniken vluchten weg, behalve
Hieronimus. Hij gaat naar het dier toe
en ziet wat er aan scheelt.In zijn klauw



steekt een doorn waar het beest veel
pijn van ondervindt. Hij trekt de pijn-
lijke doorn uit de poot en de leeuw is
zo dankbaar, dat hij vanaf die dag ge-
dwee allerlei karwijtjes voor de mon-
niken opknapt. Op een dag moet de
leeuw de pakezel van het klooster be-
geleiden om wat graan op te halen.
Een aantal mannen uit een karavaan
met kamelen eigent zich de ezel toe.
Als de leeuw in het klooster terug-
komt denken de monniken dat de
leeuw de ezel als lunch heeft gebruikt,
en laten hem voor straf het werk van
het lastdier doen. Op zeker moment
komt de leeuw de dieven weer tegen
en dwingt ze met de ezel naar het
klooster te gaan om het lastdier terug
te geven. De leeuw is van alle blaam
gezuiverd: eind goed al goed! Een ge-
deelte van dit verhaal is eveneens op
de achtergrond te zien.

Drs. Jan Dirk de Kruijff ©

In de komende afleveringen van de Jacobsbode zullen
we het over de zijluiken hebben
WORDT DUSVERVOLGD!

Aflevering I: Het paneel

Karel van Mander vermeldde in zijn
"Schilder-boeck” van 1604:Hoe [Jacob
Cornelisz.] aen de Const is geraekt,
onder den boeren voort ghecomen
wesende, heb ik niet vernomen’. Ook
heden ten dage is het niet bekend
waar en van wie de kunstenaar het
schildersvak nu eigenlijk geleerd heeft.
In elk geval is duidelijk dat Jacob
Cornelisz. zijn vak als laatmiddel-
eeuws ambachtsman goed verstond.
Hij was technisch gezien zonder meer
de beste schilder van zijn tijd.

Maar hoé produceerde Jacob Cornelisz.
deze technisch perfecte schilderijen
nu eigenlijk? Waar haalde hij zijn hout

en zijn pigmenten vandaan? Hoe bereidde
hij zijn stukken voor? Hoeveel assistenten
hielpen hem bij het schilderen? Hoe kreeg
hij het voor elkaar om zulke heldere,
frisse schilderijen te produceren? We
willen, kortom, een “kijkje in de keuken”
van deze schilder. Tegenwoordig wordt
veel onderzoek gedaan naar de schil-
dertechniek van 15 en 16® eeuwse
kunstenaars. Dergelijlk onderzoek
naar de schildertechniek van Jacob
Cornelisz.en het functioneren van zijn
atelier is nog in volle gang, en dus zijn
niet alle hierboven genoemde vragen
al te beantwoorden. Toch kan, op
grond van de tot nog toe verkregen
resultaten, in combinatie met wat
reeds onderzocht en gepubliceerd is
op dit gebied, al wel het een en ander
gezegd worden. In de Jacobsbode zal
steeds één onderdeel van de schildertech-
niek van Jacob Cornelisz van Oostsanen
aan bod komen. In deze aflevering be-
spreken we het paneel.

De meeste schilderijen van Jacob
Cornelisz. zijn op eikenhouten pane-
len gemaakt. Dit was in de 15€ en 16©
eeuw zeer gebruikelijk. Op canvas
werd veel minder vaak geschilderd en
bovendien zijn deze schilderijen op
doek maar zelden bewaard gebleven
omdat ze met dunne water- of tem-
peraverf op fijn geweven linnen werden
vervaardigd. Ze waren daardoor ze extra
kwetsbaar. Zo'n schildering op doek
wordt een tiichlein genoemd. Bijzonder
is dat het Amsterdams Historisch
Museum een tiichlein bezit van de
hand van Jacob Cornelisz. Hierover
zullen we een andere keer spreken.

De kunstenaars gebruikten voor hun
panelen het hout dat in de eigen regio
beschikbaar was. Zo gebruikte de be-
kende Duitse Renaissance kunstenaar
Albrecht Diirer (1471-1528), een tijd-
genoot van Jacob Cornelisz., het zach-
te populierenhout toen hij in Venetié
werkte en het sterkere en meer duur-
zame eikenhout tijdens zijn verblijf in
de Nedertanden.Jan van Scorel (1495-1562)
- de meest bekende leerling van Jacob
Cornelisz.- gebruikte voor zijn panelen
pijnbomen toen hij werkte in Qostenrijk,
en populieren toen hij in Italié was.

Opvallend is dat het eikenhout dat de
Nederlandse schilders gebruikten, vrijwel
altijd aflkomstig was uit het Oostzeegebied,
meestal uit Polen. Dit hout was namelijk
van betere kwaliteit dan het eiken-
hout uit eigen land.

Meer dan de helft van het totale ge-
wicht van een pas gekapte boom kan
uit water bestaan, en wanneer het
hout uitdroogt, kan het dus krimpen
en/of krom trekken. Om dit zo veel
mogelijk te voorkomen werd de stam
van de boom radiaal verzaagd. Daarbij
was het belangrijk dat het jongere
spinthout, dat zich aan de buitenkant
van de boomstam bevindt, zo veel mogelijk
verwijderd werd. Dit hout is immers
zacht en weinig resistent tegen factoren
die van invioed kunnen zijn op de kwaliteit
zoals vocht, maar ook ongedierte zoals
de boktor; beter belend als de houtworm.
Yoor het verzagen kon een grove, lange
zaag worden gebruikt die aan de twee
uiteinden bediend werd. De onder-
zoeker die heden ten dage 15€ en 16©
eeuwse panelen bestudeert, kan nog
wel eens zaag- of kliefsporen aan de
achterkant van een paneel aantreffen.
Aan de afwerking van de achterkant
van het paneel werd namelijk weinig
aandacht besteed.'De Madonna met kind’
(circa 1512-1513) van Jacob Cornelisz
van Oostsanen, die in de zomer van
2000 bij Sotheby’s New York te koop
werd aangeboden, vertoonde zulke

grove zaagsporen.

Zoals al is opgemerkt, moesten de
planken drogen. Deze droogtijd kon
twee tot acht jaar bedragen. Planken
die klaar waren voor vervoer konden
met een scherpe rits worden gemerkt.
Ock zulke merktekens wil men nog
wel eens op de achterkant van een paneel
aantreffen maar bij Jacob Cornelisz.
zijn ze nog niet gevonden. De kant en klare,
al dan niet gemerkte planken noemt
men wagenschot. Dit wagenschot
werd over de Oostzee, via de Sont,
naar de Hanzesteden verscheept,alwaar
de timmerlieden ze tot panelen ver-
maakten door de planken aan elkaar te
lijmen. Hiervoor werd een dierlijke lijm
gebruikt. Zo'n lijm kon bijvoorbeeld
gewonnen worden uit de blaas van bepaalde

vissoorten die in vloeibare, gelatine-



achtige substanties veranderen als ze
worden verwarmd. In de planken zelf
werden vaak deuvels geslagen om de
naden te versterken. In sommige ge-
vallen werd touw of haar op de naden
geliimd. Dit diende waarschijnlijk
eveneens ter versterking van de con-
structie. Bij Jacob Cornelisz. is zulk
touw nog niet gevonden.

Hoe gek het voor ons heden ten dage
ook mag klinken, in de tijd van Jacob
Cornelisz.vormden paneel en lijst een
eenheid. De lijst was dus niet iets dat
aan de smaak van de koper werd
overgelaten. Integendeel, de kunste-
naars ontwierpen en beschilderden
de lijsten vaak zelf en vermoed kan
worden dat de wensen van de schilder
het werk van de timmerman ten dele
beinvioed hebben. De meest simpele
lijst is de lattenlijst, die bestond uit ge-
profileerde latten die tegen een pa-
neel werden aangezet.
Gecompliceerder is de constructie
waarbij de lijst en het paneel uit één
stuk hout vervaardigd zijn. Indien zo'n
lijst later van het paneel werd afge-
haald — ze werden vaak verwijderd of
aangepast aan de smaak van de tijd —
dan ziet men een stukje onbeschil-
derd hout dat de ‘baard” genoemd
wordt. Dit is altijd een indicatie dat
het paneel zijn oorspronkelijke maat
behouden heeft, en niet is afgezaagd.
Vele schilderijen van Jacob Cornelisz.
vertonen nog de baard.

Vervolgens werd de grondlaag aange-
bracht, omdat op het blote hout im-
mers niet geschilderd kon worden.
Over de functies van deze grondlaag,
de materialen die daarvoor gebruikt
werden, en de verschillende manieren
van aanbrengen zal het artikel in de
volgende Jacobsbode gaan.

Drs. Daantje Meuwissen ©

Gebruikte Literatuur: K.Nicolaus, "Het Schilderij: ma-
teriaal ~ techniek — behoud.’, De Bilt 1980.,).Wadum,
"Historical overview of panel-making techniques in the
Northern Countries’, gepubliceerd in “The Structural
Conservation of Panel Paintings’, The Getty
Conservation Institute, Los Angeles 1995, Jill
Dunkerton e.a., “Giotto to Diirer. Early Renaissance
Painting in the National Gallery’, Londen 1991.

Het Rijksbureau voor Kunsthisto-
rische Documentatie (RKD) in Den
Haag is een gespecialiseerde instelling
met een uitgebreide documentatie op
het gebied van de westerse kunst van-
af de late Middeleeuwen tot heden.
De collectie bestaat niet alleen uit
beeldmateriaal, maar ook uit kunsthis-
torische boeken, catalogi, tijdschrif-
ten, archieven en persdocumentatie.
Eén van de afdelingen die men op het
RKD aantreft, is de afdeling Oude
Nederlandse Schilder-kunst . (ONS).
Zoals de naam al aangeeft, kan men
hier documentatie raadplegen over
Noord- en Zuid-Nederlandse schil-
ders die werkzaam waren in de 15¢
tot en met de 18% eeuw. Naast de re-
guliere documentatie, wordt op deze
afdeling ook het foto-archief van de
bekende Duitse kunsthistoricus Max
). Friedlander (1867-1958) bewaard.
Dit archief, dat bestaat uit ongeveer
15.000 foto’s en reproducties van
15€- en 16®-eeuwse schilderijen uit de
Noordelijke en Zuidelijke Nederlanden,
werd bij zijn dood aan het RKD gele-
gateerd. Een deel van dit archief is
door Friedlinder gepubliceerd in zijn
meest bekende en uit veertien delen
bestaande werk ‘Die altniederlindische
Malerei’,dat in de jaren 1924-1937 het
licht zag (een herziene uitgave verscheen
in de jaren 1967-1976 onder de titel ‘Early
Netherlandish Painting’). Daarnaast
bevat het archief ook ongepubliceerd
materiaal. Het unieke van deze verza-
meling foto’s en reproducties is dat het
oorspronkelijk het werkmateriaal van
Friedlander vormde en daarom door
hem van tal van persoonlijke aanteke-
ningen is voorzien. Deze doorgaans
met potlood geschreven notities kunnen
bijvoorbeeld betrekking hebben op de
toeschrijving, de herkomst of de staat
van het schilderij. Uiteraard zijn in het
Friedlinder-archief ook foto’s en re-
producties te vinden van schilderijen
van Jacob Cornelisz. van Oostsanen

en van de schilders die in zijn omge-
ving hebben gewerkt en door hem zijn
beinvioed. Zo kan men bijv. van het
middenpaneel van het drieluik met de
‘Aanbidding van deWijzen’ (Rijksmuseum,
Amsterdam) verschillende versies
aantreffen die niet door Jacob Cornelisz.
zelf zijn geschilderd, maar door navolgers
die zijn werk imiteerden. Om het
Friedlander-archief beter toegankelijk
te maken voor het publiek wordt het
momenteel ingevoerd in het zogeheten
Beelddocumentatiesysteem (BDS) van
het RKD. Dit is een gecomputeriseerde
database waarin uitgebreide informatie
is te vinden over kunstwerken van
Noord- en Zuid-Nederlandse en
Belgische kunstenaars uit de 5de eeuw
tot heden. Ook de aantekeningen die
Friedldnder op de foto’s en reproducties
uit zijn archief maakte, worden in BDS
verwerkt.

Suzanne Laemers ©

Wie meer informatie wil over het
RKD kan de website raadplegen:
www.rkd.nl of contact opnemen met
de afdeling Communicatie en Informatie,
tel. 070-3339701 of 070-3339702; voor
specifieke  informatie over het
Friedlander-archief tel.070-3339716
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